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Rezumat

Lucrarea de fata este o reconstituire in linii mari a biografiei, activitatii si operei lui Victor
Wittner printr-un bricolaj al franturilor de texte si imagini ldsate posteritatii de aceasta
personalitate marcantd a culturii europene. Cariera sa stralucita de poet, prozator, dramaturg si
jurnalist a fost fracturata de cursul nefast al istoriei, care 1-a proiectat intr-un nedrept con de umbra
si a facut ca intreaga sa existentd sd deraieze pe un traseu secundar, unde il astepta un sfarsit
prematur.

Prezentul studiu abordeaza problematica extrem de complexd a mostenirii culturale si literare
a unui scriitor evreu de expresie germand, ndscut in Romania, educat in Bucovina si in Viena
primei jumatati a secolului XX, o perioada traumatizanta dar si exploziva din punct de vedere
cultural. Nu putem ignora acest fundal istoric cand analizdm opera si activitatea unui creator care
provine din Estul Europei nu doar pentru cd acestea sunt impregnate de multiculturalismul
spatiului natal, ci mai ales pentru ca traiectoria sinuoasa a propriei biografii este ingemanata cu
soarta tragica a celui dintai. O analiza anistorica a operei si destinului acestui scriitor ar fi nu doar
ireverentioasa, dar si neproductiva.

Analiza istoricd si biograficd este pe alocuri fragmentata si se opreste brusc la intersectii
contradictorii sau se loveste de tacere si uitare. Cercetarea ajunge inevitabil la cenusa cartilor arse
in pietele publice, la manuscrise neterminate ori la scrisori netrimise sau neprimite, iar iesirea din
impas vine uneori din cele mai neasteptate locuri, din mentiuni intdmplatoare ale unor
contemporani, din fragmente de ziare ingalbenite de vreme ori de pe site-uri de internet unde nu
te-ai fi asteptat sa gasesti ceva.

Cel dintai capitol urmareste prin arhivele din Bucovina (Suceava, Cernauti), prin cele din
bibliotecile austriece (Viena) sau germane (Miinchen, Jena, Leipzig) si prin comorile ascunse in
cuferele digitale firul incalcit al biografiei scriitorului si impletirea acestuia cu cele mai importante
evenimente ale vremii sale. Victor Wittner s-a nascut la 1 martie 1896 in Herta, tirg moldav situat
in plasa Herta a judetului Dorohoi, la distante relativ egale de Dorohoi si Cernauti, aflat atunci sub
administratia statului roman. Tatal poetului, Max Wittner, medic cu o reputatie solida atat in
Romania cat si in Bucovina, contribuia cu articole stiintifice ori de popularizare a medicinii in
Czernowitzer Morgenblatt, iar numele sdu aparea frecvent in presa bucovineana, fiind cunoscut
publicului si prin conferintele de educatie in materie de igiena si preventie. A publicat si note de
calitorie, cum ar fi jurnalul Reiseeindriicke in Paléstina und Agypten, tiparit in 1927 tot la
Cernauti.

La scurt timp dupa nasterea lui Victor, familia doctorului Wittner s-a mutat in Suceava.
Tanadrul Wittner si-a petrecut copildria atit in Suceava, cat si in Dorohoi, acolo unde locuiau
bunicii dinspre tata. Tatal sau si-a desfasurat activitatea de medic in localitatea Vama in perioada
n care Victor Wittner a studiat la Gimanziul Greco-Oriental din Suceava, astazi Colegiul National
»otefan cel Mare”, acesta locuind la bunicul dinspre mama, Leib Breier, proprietar al unei berarii
locale. Tn anul 1914, tanarul sustine Examenul de Maturitate si, imediat dupa finalizarea studiilor
liceale, se indreapta catre metropola austriaca pentru a studia Musikwissenschaft und Germanistik
si a se nscrie la Facultatea de Medicina a Universitatii din Viena. Va renunta la studii dupa
terminarea Primului Razboi Mondial, la care luase parte ca voluntar in cadrul k.u.k., armata
comund imperiald si regald. Dupa razboi, poetul se lanseaza in tumultul vietii culturale vieneze.



Incepe sa scrie pentru jurnalele vremii eseuri, poezii, insi are contributii si in domeniul criticii
muzicale, cinematografice si, mai ales, dramatice.

La varsta de 18 ani, Ti apare la Leipzig primul volum de poezii, Klufte, Klagen, Klarungen.
Patru ani mai tarziu, 1i moare mama, Rachelle, Tn varsta de numai 45 de ani. incepand cu 1918,
Wittner colaboreaza constant la diverse publicatii, precum Die Stunde, Der Tag, Die Bihne si
continud sa scrie poezie. Astfel, la zece ani de la debutul liric, in anul 1924, publica volumul de
poezii Sprung auf die StraRe. in 1928 se decide sa se mute la Berlin ca angajat al Editurii Ullstein,
una dintre cele mai puternice edituri germane cu patronaj evreiesc. in 1929, publici un nou volum
de poezii, Der Mann zwischen Fenster und Spiegel.

Activitatea asidud de jurnalist berlinez il scoate pe Victor Wittner din anonimat si-i permite
sd Inceapa colaborarea cu una din cele mai apreciate reviste de culturd din Germania interbelica,
Magazin fiir aktuelle Ewigkeitswerte Der Querschnitt, al carui redactor-sef devine in 1930. In
1932 1i apare volumul Lehre leichten Lebens, iar la Deutsches Volkstheater din Viena are loc
premiera comediei sale, Ein Herr Herbst. Cu toate acestea, Victor Wittner nu va reusi sa-si
consolideze cariera de jurnalist si scriitor n Germania deoarece, dupa preluarea puterii de catre
national-socialisti din primdvara urmatoare, se vede nevoit sa se reintoarca la Viena si si-si reia
acolo activitatea de scriitor si publicist. Atat in Austria, cat si in Elvetia, unde ajunge sa se
refugieze Tn timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, avand o situatie materiald precara, se muta
frecvent de la o adresa la alta.

Ca refugiat, Victor Wittner nu obtine permis de munca elvetian si nu are altd solutie decat
aceea de a publica scurte contributii sub diverse pseudonime in publicatii ca Schweizer Zeitung
Bund, Basler National-Zeitung si Der Neuer Schweizer Rundschau. In 1941 publici volumul
Alltag der Augen sub propria semnatura. Wittner este mutat dintr-un adapost in altul: de la Serneus
la Vicosoprano, apoi la Morcote, 1n final la Bernerhof din Lugano. Tncepand cu anul 1947, cand
primeste un diagnostic implacabil, trece printr-o lungd perioada de suferintd, ingemanata cu
sperante si planuri de viitor, pand in anul 1949, cand se stinge din viata si este inmormantat in
cimitirul vienez de cétre prietenii sai, Grete si Leo Strick.

Despre Herbert Wittner, fratele scriitorului, am gasit informatii lapidare, pornind de la
ferparul publicat la moartea mamei lor, continudnd cu anuntul publicat in ziarul Czernowitzer
Allgemeine Zeitung din 5 mai 1929, din care aflam ca tanarul avocat isi deschisese un birou pe
strada Iancu Flondor Nr. 8 din Cernauti. Urmatoarele informatii sunt din timpul razboiului, cand
Herbert Wittner este trimis intr-un lagar de munca din Ladijin, iar mai apoi, la sfarsitul razboiului,
este acuzat de KGB ca ar fi colaborat cu nazistii. Este deportat in Siberia, unde i se pierde urma
pentru totdeauna.

Cat despre tatal poetului, acesta a scapat de deportarea in Transnistria si a supravietuit pentru
a vedea sfarsitul razboiului, dar si inceputul rusificarii agresive a Cerndutilor si prigoana comunista
din tot Estul Eruopei. Unele surse 1l plaseaza in Cernauti, unde ar fi continuat reformele sanitare
in orasul acum pe deplin ucrainizat, in vreme ce alte surse il plaseaza in Belgia, sosit cu un convoi
de refugiati cernduteni. Cu siguranta il gasim insd pe Max Wittner in cateva din creatiile postume
adunate in volumul Das Haarpfand (1956), unde fiul recunoscator 1i dedica un tribut liric.

Pe langa poezii, Victor Wittner a scris si publicat si o piesa de teatru, Ein Herr Herbst (1932),
care a avut premiera la VVolkstheater. Cét despre comedia, Drei Tage stumm (1933), nu am gasit
informatii din care sa reiasa ca ar fi fost pusd vreodatd in scena. O a treia piesd este pomenita in
studiul Evei Reichmann, singurul nostru ghid in aceastd dificila investigatie biografica. Piesa
mentionatd de cercetitoarea germana se intituleaza Die weille Weste, insd nu am reusit sa o
identific pana in prezent. Au ramas in manuscris un volum de poezii cu titlul Leichtsinn und



Schwermut si o colectie de aforisme intitulata In den Wind gemurmelt. Victor Wittner a scris si
proza, in speta schite si povestiri, unele care au vazut lumina tiparului, in vreme ce altele au raimas
in manuscris, precum si un fragment de roman, din care au supravietuit doar 50 de pagini
dactilografiate si adnotate de autor.

Capitolul 11 este dedicat operei lirice a lui Victor Wittner, iar primul subcapitol intitulat Zodia
Modernitatii examineaza maniera in care progresul tehnologic fara precedent de la finele sec. XIX
si inceputul sec. XX a modificat nu numai stilul de viata european, mersul lucrurilor, ci si mersul
artei, inserandu-se in logica interna a expresiei artistice si preschimband-0 vectorial si structural.
Arta secolului XX, care va prelua elemente din fenomenul culturii populare de masa, precum jazz-
ul, coreografia moderna, arta fotografica, discursul reclamelor si limbajul afiselor, cinematografia,
va crea modalitati novatoare de expresie si de semnificare, iar artistii se vor alia diverselor curente
s1 miscari culturale ndscute din aceastd efervescenta creatoare: Dadaismul, Suprarealismul,
Futurismul si Expresionismul. Cel din urma va modifica drastic idiomul liricii germane, facand-o
aptd sa surprinda si sd transmita tensiunile, temele si temerile majore ale epocii moderne.

Al doilea subcapitol intitulat Iuziile Expresionismului se opreste asupra trasaturilor
principale ale curentului expresionist. Intensitate si simultaneitate sunt doud cuvinte cheie ale
epocii, marcatd de o stimulare excesiva a simturilor. Pe langa spectrele razboiului, ale mortii,
solitudinii si alienarii, cei dintdi poeti expresionisti abordeaza si intriga intergenerationald, mai
profunda in fapt decat arhetipalul conflict dintre tatd si fiu pentru cd circumscrie revolta unei
intregi generatii impotriva unui stat lipsit de autoritate si legitimitate, care-si trimite tinerii la
moarte. Un reprezentant stralucit al liricii expresioniste este Georg Trakl, poetul colajului
lingvistic, al tonalitatii dodecafonice si al tonurilor de culoare eclectice. Fiind un vizionar al
stranietdtii onirice si al morbiditatii eclatante, acesta ajunge sa influenteze nenumadrati tineri care
aspirau sd scrie literaturd. Desi moare chiar in anul In care Victor Wittner se muta in Viena si in
care 1si publica si el cel dintdi volum de poezii, Trakl 1si pune decisiv amprenta pe lirica tanarului
bucovinean. Poate si din aceasta cauza debutul poetului bucovinean este unul expresionist. Tn 1914
vede lumina tiparului primul volum de poezii publicat la editura Sphinx din Leipzig sub un titlu
aliterativ: Klufte, Klagen, Klarungen. Cartea va trece aproape neobservata pentru ca apare intr-0
perioada tulbure, iar peste ea se vor asterne uitarea si praful starnit de obuzele Primului Razboi
Mondial. Pana si ziarele bucovinene omit acest debut, aplecidndu-se asupra volumului abia dupa
ani de zile, cand lirica lui Victor Wittner luase o turnura obiectivista. Tematica este neindoielnic
expresionista prin sentimentul ambiguu, prevestitor al unei catastrofe imprecise, dar cu atat mai
inspdimantdtoare, ce std sd se intdmple, prin ritmul alert al inregistrarii senzatiilor, prin
prospetimea si profunzimea sondarii starilor sufletesti si acuitatea perceptiei vizuale. Solitudinea
este tema dominantd a volumului tot asa cum este si a liricii expresioniste in ansamblu.
Sentimentul alienarii este covarsitor pentru eul prins intr-un peisaj hibernal ca intr-o capcana
sublunard, prin care colinda in cautare de sensuri.

Subcapitolul 11.4. denumit Deziluzia Expresionismului analizeaza si curentele antitetice
Expresionismului, precum Dadaismul si Obiectivismul de noud facturd. Dupa 1920,
Expresionismul 1si pierde din vigoare, desi cu doar cativa ani inainte nimic nu parea sa-i anunte
declinul. Unii 1l numesc ,,.Depresionism”, iar altii declara ca Expresionismul, ca oricare alt
medicament, trebuie administrat in doze mici si doar pentru o perioada de timp limitata pentru a
nu ucide pacientul. Nu doar dadaistii resping Expresionismul ca pe o miscare burgheza, retrograda
si profund narcisistd. Aproape toatd generatia noud de artisti, oripilata de barbaria razboiului si de
umilinta infrangerii Germaniei, ajunge la concluzia ca realitatea crudd nu mai poate fi imblanzita
prin jocuri de linii si culori si adoratia sinelui, prin contemplarea simtdmintelor ori experimentare



non-reprezentationala. Tntoarcerea la concretetea expresiei artistice este, in esentd, o forma de
protest, nicidecum o capitulare, este o sobrietate demonstrativa, cinica si sfidatoare. Cititorii si
privitorii, consumatorii de artd in general, vor acum sa deschida larg ochii si sa vada cat mai
limpede.

Infranti si istoviti in urma razboiului, germanii fug de simbolismul extatic al expresionistilor
ori de ambiguitatea care vireaza spre absurd a dadaistilor si cauta exactitatea, detalierea,
rationalitatea; fug in egald masura si de cosmar, dar si de vis si se intorc la trezie; nu mai cauta
subintelesuri si simboluri si vor certitudini. Subcapitolul 11.5, intitulat Trezirea la realitate: Neue
Sachlichkeit, analizeaza cea mai relevanta miscare culturala cu specific german din secolul XX.
Podul dintre Expresionism si arta national-socialistd, arcuit in anii ‘20 peste ruinele
Expresionismului, s-a numit Neue Sachlichkeit. Denumirea nu este usor de tradus in limba romana
deoarece indica, e drept, obiectivitate, dar si un soi de pragmatism de tip capitalist, profund
influentat de cel nord-american, care a dus la sintagme sinonime 1n limba engleza de tipul New
Sobriety.! Denumirea denotd o evaluare la rece a societdtii moderne asa cum este aceasta
influentatad de tehnologie si progres, precum si datoria morala de a-1 livra consumatorului de arta
,,2Adevarul” nealterat.

Prin urmare, anul 1918 poate fi luat in considerare ca punct de pornire al curentului Neue
Sachlichkeit, iar 1933 este finalul acestuia pentru ca este anul in care se inregistreaza triumful
politic al National-Socialismului. Inflorirea deplini a miscirii obiectiviste a avut loc intre anii
1924-1927, cand amenintarea revolutiei trecuse, iar refacerea economiei era in plin progres. Victor
Wittner a fost nu doar un adept al Neue Sachlichkeit, ci si un agent activ al schimbarii de atitudine
si de stil atat prin activitatea sa literard cat, mai ales, prin cea de jurnalist.

Desi diferentele dintre Expresionism si Noul Obiectivism sunt evidente si au fost amplu
discutate Tn literatura de specialitate, nu trebuie sa uitam insa faptul ca reprezentantii celui dintai
si mai ales operele acestora nu au disparut in eter, nu au devenit brusc evanescente odata cu aparitia
Obiectivismului. Printre literatii de marca ai noului curent, se remarca Erich Kastner, Alfred
Ddéblin, Heinrich Mann, Hans Carossa, Mascha Koléko, Kurt Tucholsky, Joachim Ringelnatz,
Gottfried Benn, Hans Fallada, Lion Feuchtwanger, Egon Erwin Kisch, dar si Victor Wittner insusi.
Doua teme favorite ale expresionistilor: regenerarea omenirii (dupd necesara trecere prin moarte
si suferintd) si viata in spatiul urban cosmaresc (Grossstadtpoesie), ambele privite prin prisma
grotescului, cu ironie find si schwarzen Humor, vor persista in opera obiectivistilor, asadar si in
cea a poetului bucovinean.

Subcapitolul 11.6 Lirica lui Victor Wittner intre Expresionism si Neue Sachlichkeit este
dedicat urmatoarelor volume de poezii pe care Victor Wittner le scrie intre 1924-1949, parte din
acestea fiind incluse In volume publicate in timpul vietii sau in publicatiile vremii, parte in
postume sau ramase in manuscris. Toate ilustreaza si nregistreaza in registru liric parcurgerea
drumului dinspre Expresionism catre Neue Sachlichkeit, conservarea unor idiosincrazii
expresioniste, tendinta de fixare a discursului liric in modul de reprezentare obiectivist si abordarea
unei atitudini auctoriale inconfundabile. Victor Wittner nu se poate dezice de trecut, nici de cel
expresionist, nici de cel bucovinean, desi declara uneori contrariul, si, asemeni lui Orfeu, se uita
indarat pentru a-si recupera trecutul, locul natal, figurile parintesti, amintirile doar ca, revazandu-
le, le pierde iardsi. Topoi des frecventati de expresionisti erau alienarea, apocalipsa, pierderea,
moartea, regenerarea, citd vreme cei asociati curentului Neue Sachlichkeit se aflau la celalat pol

1 Cuvantul din limba engleza are si sensul de ,,sobrietate”, ,seriozitate”, dar si acela de ,trezie” prin lipsa consumului
de substante adictive, halucinogene sau de alcool.



al sensibilitatii lirice: detasare, indiferenta metropolei, mobilitatea sociald si spatiala si
imobilismul afectiv, asfaltul, universul obiectelor, staza, masina etc.

Volumul Sprung auf die Stral3e (1924), publicat la Die Schmiede Verlag, Berlin, in 1924, este
structurat in patru parti: der Tag, die Fahrt, die Stadt si der Mensch. Multe din poeziile incluse in
volum fuseserda scrise incd dinainte de 1920, chiar in 1914-1915, asadar cu mult Tnainte de
stabilirea poetului Tn Germania. Titlul volumului nu se refera la saltul mortal reprezentat de
Felixmiller intr-o pictura tulburdtoare din epoca, la impulsul plonjarii in nefiinta, ci, dimpotriva,
in tumultul vietii cotidiene si in realitatea vibranta a marelui oras. Premonitia catastrofei, specifica
liricii expresioniste, se traduce in aceastd prima parte a volumului in descrieri pline de dinamism
ale furtunilor, care starnesc stoluri de pasari si smulg copacii din radacina. Un prim indiciu al
apartenentei la Noul Obiectivism este controlul semnului textual prin suprimarea ornamentarii
stilistice facile sau a supradeterminarii semantice. Poeziile cuprinse n acest volum sunt dedicate
cu preponderentd cultului masinii, mecanizarii modului de deplasare in metropola, tehnologiei.

Volumul Der Mann zwischen Fenster und Spiegel, publicat in 1929 la Paul Zsolnay Verlag,
Berlin, Viena si Leipzig, a supravietuit intr-un numar mic de exemplare. Cuprinsul volumului
constd, asa cum o sugereaza si titlul, intr-o suitd de partituri de Kammermusik, executate cu
precizie si virtuozitate. Eul liric este captiv intre fereastra si oglinda, intre reflexie si reflectie, intre
realitatea durd a orasului si examinarea la fel de durd a sinelui. Orasul aglomerat si aiuritor este
din nou personaj principal, iar progresul este reprezentat de asta data prin mijloacele de
comunicatii: posta, telegraf, telefon. Poeziile nu sunt doar niste secvente decupate cu maiestrie din
cotidianul alert si bezmetic, ci par a fi suspendate in timp si spatiu, asemenea unor clisee dintr-un
film fotografic, proaspat developat, pus la uscat in lumina difuza a unei mansarde. Spatiile inchise,
stramte, in care se deruleaza vieti, iubiri, dezamagiri si patimi, nu permit acumularea unor anxietati
claustrofobice pentru ca, de la un poem la altul, trecem dintr-o camera in alta, dintr-o cladire in
alta si de pe o stradd pe alta. Circularitatea tematica este evidenta: intoarcerea spre inlauntru,
impusa ori voitd, oglindirea de sine, reprezinta unica modalitate de supravietuire intr-0 lume in
care individul risca sd fie strivit in mecanica uniformizarii. La adapost de stimulii lumii exterioare,
inchis in camera ca intr-o simbolica intoarcere in uter, sinele 1si poate oteli armura.

Volumul Alltag der Augen — Sonette, publicat la Morgarten-Verlag Aktiengesellschaft din
Ziirich in 1941 este dedicat unei anume Lucki (,,Lucki von Herzen”) si cuprinde poezii compuse
intre anii 1930-1939 in diverse locatii: Ascona, Berlin, Viena si Zirich intre anii 1930-1939.
Volumul constituie simultan o demonstratie de fortd a unui poet care abordeaza o formula lirica
dificila, un gest de fronda, precum si un act de capitulare in fata unicului dictat pe care poetul
bucovinean il accepta, cel al artei.

Ultimele poezii ale lui Victor Wittner au supravietuit in ciuda faptului ca poetul nu a mai avut
posibilitatea sa le stranga el insusi intr-un nou volum si sa le publice. | le vor publica prietenii in
1956 sub titlul Das Haarpfand. Gedichte aus dem Nachlall. Volumul postum apare la editura
Bergland din Viena si constituie o celebrare a vietii si a bucuriei de a trdi, chiar daca, pe alocuri,
tonul este amar, iar imaginarul lugubru. Semnificatia titlului poate fi decriptatd in poezia omonima,
care demonstreaza capacitatea unica de captare a inefabilului, de identificare, oricat de fugara, a
convulsiei interioare, a momentului in care lucrurile se schimba dramatic si definitiv.

Au ramas Tn manuscris zeci de poezii in format dactilografiat ori olograf. Cele mai multe sunt
nedatate, unele sunt semnate cu pseudonime, altele sunt adnotate migalos, cu stiloul sau cu
creionul, atestdnd faptul cd poetul inca mai lucra la cizelarea lor. O serie intreagd de poezii au fost
decupate din ziarele si revistele unde fusesera publicate, de cele mai multe ori fard a se mentiona
data si locul aparitiei. O situatie aparte este aceea a unui volum alcatuit din foi dactilografiate,



adunate laolalta sub titlul care apare pe prima pagina: Leichtsinn und Schwermut in Versen. Ironic
sau nu, lirica lui Victor Wittner abandoneaza aici universul angoasant al existentei citadine pentru
a face o radiografie nostalgica a spatiului rural. Poemele din acest volum mizeaza decisiv pe vizual,
iar recuzita imagisticd este arondata existentei simple, tdranesti, in mijlocul naturii.

Timbrul poetic distinct al lui Victor Wittner se poate deslusi si in creatiile lirice pastrate in
manuscrise pe care fie nu a mai apucat sa le publice, fie le-a considerat neslefuite indeajuns.
Recuzita imagistica este minimalista in aceste ultime poezii, tonul este sobru, iar articulareca
riguroasa si fermd — ilustrarea perfecta a postulatelor miscarii Neue Sachlichkeit in care Victor
Wittner a crezut si creia i-a dat stralucire deplina.

Capitolul 111 este dedicat jurnalistului Victor Wittner, iar primul subcapitol (111.1 Viena)
reveld contributia decisiva a oamenilor de presa evrei la evolutia jurnalismului epocii. Dezvoltarea
rapida a presei europene in perioada interbelica a oferit tinerilor evrei stiutori de carte si de limbi
strdine sanse neasteptate de afirmare. Dupa cum remarca Ritchie Robertson, evreii din Germania
si Austria, cei mai multi proveniti din fostele provincii austro-ungare, aveau astfel posibilitatea de
a contribui la ,,promovarea si consumul culturii Tntr-o masura corespunzatoare idealurilor lor
educationale si reprezentativitatii lor crescAnde in rAndul burgheziei liberale.”?

Victor Wittner era cu certitudine la curent cu ceea ce se publica la Cernauti inca din vremea
in care era licean la Suceava, unde circulau publicatiile bucovinene, dar, odata stabilit in Viena in
1914, ramane 1n afara preschimbarilor presei bucovinene, cu care va colabora in treacat inainte de
izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial. Din 1918 lucreaza ca scriitor independent ori ca
angajat la diverse ziare si reviste (inclusiv la Die Stunde, Der Tag, Die Biihne). Poetul face parte
dintr-un grup compact si activ de editorialisti care publica in mod constant in presa germana si
austriacd inainte si dupa razboi si ale caror contributii reprezinta un procent considerabil din totalul
articolelor aparute in presa vremii. Acest grup era format din scriitori talentati si ziaristi
profesionisti, dintre care enumeram: Joseph Bondy, Paul Eipper, Viktor Fleischer, Franz Horch,
Felix Langer, Kurt Miinzer, Hans Natonek, Alfred Neumann, Alexander Roda Roda, Alfred Stern,
Georg Strelisker, Hermynia Zur Mihlen, Felix Braun, Ernst Buschbeck, Gisela Berger, Franz
Farga, Oskar Maurus Fontana, Dela Geyer, Hugo Glaser, Rudolf Holzer, Rudolf Jeremias Kreutz,
Maria von Peteani, Franz Theodor Csokor si Victor Wittner. Majoritatea erau foarte tineri, mereu
in alertd dupa subiecte noi, ferm conectati la realitate si avizi de stiri care sa inspire, sd edifice si
sa educe publicul larg. Colaborarea cu publicatiile vremii si cu confratii sai 11 consolideaza
poetului statutul de jurnalist, insd, dupd cum subliniazd Amy Colin, Victor Wittner isi face un
nume in presa abia atunci cand devine redactor al celei mai citite reviste literare vieneze, Die
Biihne,® unde 1i gisim semnatura pe cronicile teatrale inca din anul 1926.

Spre finalul anilor 20, Victor Wittner colaboreaza si cu revista Uhu, editata intre 1924-1934
in Berlin de Ullstein Verlag. Revista era un etalon al jurnalismului modern, captivanta si spirituala,
dar si novatoare din punct de vedere grafic si tehnic, iar faptul ca poetul publica acolo articole care
se intind pe cateva pagini ori ca poeziile sale se bucura de ilustratii si fotografii inspirate ale unor
artisti contemporani indica in mod tipografic pretuirea de care se bucura poetul in presa culturald
germand. Arhivele au pastrat doar o parte neinsemnata din contributia poetului bucovinean la
dezvoltarea presei europene de limba germana, ca sd nu mai mentionam faptul cd Victor Wittner
a publicat foarte mult sub varii pseudonime, nu toate usor de identificat. Cu siguranta, activitatea
jurnalistica a lui Victor Wittner din anii 1920-1930 a fost mai prolifica decat reiese dintr-o succinta
trecere in revista, altfel nici poetul nu ar fi acumulat siguranta de sine si prestigiul necesar luarii

2 Robertson, 1999, p. 266. (t. n.)
3 Colin, 1991, p. 46.



deciziei de a se muta in Berlin, unde competitia era mult mai acerba decat in Viena, iar gusturile
cititorilor mult mai sofisticate.

Subcapitolul 111.2 Berlin urmareste aceasta etapa a activitatii de jurnalist a lui Victor Wittner,
care Tn 1928 pleacd la Berlin pentru a colabora cu editura Ullstein si a scrie in principal cronici
teatrale pentru publicatiile trustului. In pofida greuttilor prin care trecea metropola berlinezi dupa
Primul Razboi Mondial, aceasta traversa o perioada infloritoare in plan cultural. Piata era invadata
de ziare, reviste, magazine literare si culturale, ceea ce incuraja productia literara, cinematografica,
fotografica, dramatica si muzicald, precum si inovarea culturii populare, axatd acum, dupa modelul
nord-american, in special pe cabaret, dans, evenimente sportive si jazz. In acest moment de
maxima prolificitate culturala, o pleiada de reviste ilustrate concureaza acerb pe piata presei
germane, dar cu precadere pe cea berlinezd, unele supravietuind decenii, altele fiind aparitii
meteorice intr-un mediu publicistic nemilos si dinamic. Printre revistele care au reusit sa apara
vreme de 15 ani si sd atragd un numadr din ce In ce mai mare de cititori se numara magazinul ilustrat
Der Querschnitt, publicatie avangardista si un real Sammelobjekt pentru amatorii de arta.

Revista Der Querschnitt intra intempestiv in arena dezbaterii culturale in anul 1921 pentru a
deveni curénd una dintre cele mai cunoscute aparitii de pe piata presei germane interesate sa ofere
o perspectiva ineditd, dar realista, asupra lumii moderne, denumirea insdsi semnaland intentia unei
vivisectii exploratorii, a unei contemplari detasate, dar intruzive, a multiplelor straturi ale realitatii.
Intemeiata de catre comerciantul de arta, fotograful si admiratorul infocat al artistilor modernisti
Alfred Flechtheim, revista isi propune sa scormoneasca si sa scoatd la lumina detalii, umbre si
nuante, combinand jurnalismul doct, cerebral, specific publicatiilor culturale, cu jurnalismul de
senzatie, derivat din cel al tabloidelor. Interesul fata de ce se petrece la margine si nu numai in
centrul curentelor culturale da nastere rubricii Marginalien, care a facut deliciul cititorilor
magazinului, precum si unei atitudini diferite fatd de fenomenele culturale, pe care realizatorii
revistei refuza sa le contemple cu reverenta si pe care, asa cum sugereaza titulatura magazinului,
prefera sa le exfolieze si sa le examineze cu discernamant si cu nedisimulata curiozitate.

Cel mai important aspect al publicatiei Der Querschnitt in toti acesti ani a fost accesul
neingradit al cititorilor la opera scriitorilor straini, in mod special a celor englezi si americani, asa-
numitii expats, imprastiati prin tot Vestul Europei, precum si la vocile cele mai influente si mintile
cele mai briliante din Franta, Italia, Spania si din alte tari europene.

Numele poetului apare mentionat pentru prima data in caseta componentei redactiei, imediat
sub cuprins, in numarul din ianuarie 1929, cu Wedderkop 1n rol de Herausgeber si Victor Wittner
ca Verantwortlicher Redakteur. Caseta este mentinuta in aceasta forma pana la finele anului 1929,
cu exceptia lunii iunie, cdnd numele lui Wedderkop nu este mentionat deloc. Ca redactor-gef al
publicatiei, Victor Wittner preia pe deplin fraiele redactionale din mana lui Wedderkop in luna
mai a anului 1931. Wittner va pastra traditia si tinuta revistei, iar faptul c@ el insusi era poet,
dramaturg, critic dramatic, cunoscator de limbi si literaturi straine si cinefil pasionat 1i va influenta
covarsitor politica editoriald. Odata cu instalarea sa in acest post (destul de discretd, de altfel)
accentul cade din ce in ce mai apasat pe productia literard de valoare si pe vanatoarea de nume
sonore de pe intreg continentul, dar si din cele doud Americi, care sa dea substantd si prestanta
magazinului. Victor Wittner este cel care indreapta publicatia cu mana ferma catre un teritoriu al
dezbaterii de idei. De la un numar la altul, revista este din ce in ce mai bine structuratd tematic in
sectiuni sau dosare clar delimitate. Magazinul Der Querschnitt cuprindea, la finalul fiecarui
numar, o rubricd intitulatd Marginalien, un apendice savuros si multicolor, menit sa aduca in
discutie teme cat mai variate decupate din viata literard si culturald a marilor orase europene, dar
mai ales a Berlinului.



Tn timpul directoratului lui Victor Wittner, cinematografia si fotografia capitd un rol si mai
important decat Tnainte astfel cd in ianuarie 1931 apare un numar al revistei ilustrate dedicat in
integralitate filmului. Am inclus in acest subcapitol si o analiza tematica, ordonata cronologic, a
fiecarui numar al revistei sub conducerea lui Victor Wittner, incepand cu anul 1929 pana in 1933.
Majoritatea contributiilor sale la publicatia Der Querschnitt privesc realitatea teatrald sau
cinematografica, iar multe din articolele poetului sunt incluse in sectiunea Marginalien.

Subcapitolul 111.3 denumit Viena, Berna, Ziirich, Viena umareste traseul biografic al lui
Victor Wittner, care, intors in Viena in 1933, se angajeaza la suplimentul saptamanal Der Sonntag
al ziarului Der Wiener Tag, dar colaboreaza si cu alte publicatii vieneze pentru care semneaza
cronica de teatru. In octombrie 1938 se indreaptd catre Ziirich, de unde, sub anonimat sau la
adapostul unor pseudonime, colaboreaza in continuare cu diverse publicatii elvetiene si austriece,
inclusiv cu Basler National-Zeitung si Berner Der Bund, pana dupa incheierea razboiului.
Nedispunand insa de un permis oficial de munca, scriitorul a fost denuntat de confratii elvetieni in
1943 pentru ca publicase in ziarele si revistele vremii fard a fi fost autorizat sd o faca. Abia in 1945
a primit un permis de munca de la autoriatile elvetiene.

Subcapitolul 111.4 intitulat Articole in arhiva analizeaza articolele, majoritatea nedatate,
semnate de poet cu propriul nume sau sub pseudonim si publicate de-a lungul anilor Tn presa din
Elvetia, Germania si Austria. Prin prisma acestor articole, decupate din presa vremii sau pastrate
in format dactilografiat, contributia poetului la viata culturald din spatiul germanofon apare cu si
mai mare claritate. In afard de articolele care se repetd deoarece acestea au fost scrise atit cu
caractere latine, cat si gotice, am numarat 174 contributii publicate in ziarele cunoscute ale vremii.
Am realizat o clasificare a acestora dupa urmatorul criteriu tematic: 111.4.1 Literatura si literati,
111.4.2 Teatru si film, 111.4.3 Muzica, 111.4.4 Necrologuri, 111.4.5 Varia.

Capitolul 1V este destinat dramaturgului, prozatorului si eseistului. Odata ajuns in Viena in
1914 ca tanar student medicinist, poetul se trezeste intr-0 lume care graviteaza in jurul teatrului,
printre oameni care divinizeaza actorii si respectd regizorii. Tinerii intelectuali cu aspiratii literare,
printre care se numara si Victor Wittner, veniti din toate provinciile Imperiului, devorau nu doar
reprezentatiile teatrale vieneze, in special faimoasele matinee duminicale, cu bilete la pret redus,
pe care Max Burckhard le introdusese la Burgtheater inca de la sfarsitul secolului precedent, ci si
cronicile teatrale.

La finele anilor 20, cand Victor Wittner se muta in Berlin, cele patru milioane de locuitori ai
metropolei aveau de ales intre ,,49 de teatre, 3 opere, 3 teatre mari de varieteuri si 75 de cabarete.
In plus, spectacolele teatrale intrau in competitie cu cele 363 de cinematografe pentru care cele 37
de case de film produceau cate 250 de filme pe an.”* Anul in care se muta in Berlin, 1928, este
anul in care are loc premiera Operei de trei parale a lui Brecht si Kurt Weill la Theater am
Schiffbauerdamm, precum si al crahului bancar german care va conduce la falimentul multor teatre
din capitala si din tara in anii urmatori.®

Subcapitolul 1V.1 Comedia este dedicat activitatii de dramaturg a scriitorului bucovinean.
Victor Wittner, ca spectator si cronicar de teatru, care ia constant pulsul teatrului contemporan,
dar si ca autor dramatic, avid sa se conecteze nemijlocit la fluxul modernismului european, asista
si participa la cea de-a doua faza a dramaturgiei expresioniste, iar textele dramatice care au
supravietuit, intr-o forma sau alta, i atestd afilierea la acest curent literar si cultural. In centrul
pieselor expresioniste se afla un erou, adesea un anti-erou, care functioneaza ca un alter ego al
autorului si care se confrunta cel mai frecvent cu fortele oarbe ale vietii moderne, intruchipate de

4 Otte, 2006, p. 201 (trad. mea).
5 Cf. Grange, 2006, pp. XXV-XXVi.



reprezentanti ai unor institutii ori organizatii. Insertiile onirice, specifice dramaturgiei
expresioniste, reprezentau tot atdtea modalitati de introspectie psihologica, insa ridicau si multe
probleme regiei si scenografiei, periclitind insdsi teatralitatea pieselor de teatru, iar asta si pentru
ca multe dintre piesele moderniste erau scrise spre a fi citite, nu neaparat jucate.

Comedia Ein Herr Herbst a avut premiera in 1932 la Deutsches Volkstheater din Viena si, in
ciuda succesului impresionant de care s-a bucurat, nu a mai fost pusa in scena decat dupa
incheierea razboiului. Piesa prezintd cateva secvente din viata unui celibatar convins, care, dupa
ce este vanat de o femeie avida de inavutire, ajunge la concluzia ca viata de burlac este de preferat
celei de barbat insurat. In esentd, piesa este o variatiune pe tema lacaniani a scrisorii care ajunge
intotdeauna la destinatie, mesajul acesteia fiindu-i revelat adevaratului destinatar doar la momentul
optim. Daca citim piesa in cheie psihanalitica, scrisoarea este o intoarcere a ceea ce a fost reprimat:
ceea ce citeste Herbst in scrisoare, cand in sfarsit este pregatit sa afle adevarul, este ceea ce el stie
deja. Asa cum noteaza Slavoj Zizek, comentand pe marginea operei lui Lacan, scrisoarea ajunge
la destinatie atunci cind destinatarul ,,deschide ochii” si intelege ca nu scrisoarea este cea care
poartd o semnificatie, ci propriul sau sine.®

Mesajul nchis in Flaschenpost nu se refera doar la trecutul doamnei Sommer, ci si la
contratimpul dintre cei doi, ea reprezentand vara, iar el toamna, precum si la incongruenta
existentiald a celor doi. Domnul Herbst ocupa un spatiu, el este definit in ochii tuturor tocmai prin
acest spatiu (faptul cd detine un apartament spatios este un atu considerabil). Dimpotriva, doamna
Sommer se materializeaza ca eventuald pereche a domnului Herbst doar in spatiul si pentru spatiul
pe care acesta din urma 1l poseda, ea ramanand altfel o absenta. Scrisoarea care 1i este destinatd nu
ajunge niciodata in mainile ei tocmai din cauza ca ea nu ocupa niciun spatiu si, de aceea, ea va
ramane pana la final o absenta.

Piesa Drei Tage stumm, subintitulatd Ein Scherzspiel aus sorglosen Sommern si finalizata in
1933, a supravietuit doar In manuscris dactilografiat, cu o mentiune a autorului, care o
catalogheaza drept burlescd. Intriga antrenantd si complicatd este construitd in jurul unui grup de
celibatari faimosi, scriitori clasici sau moderni, prinsi pe rdnd in mrejele unei starlete
hollywoodiene, Kreta, care insa nu va alege nici una din celebritati, preferandu-l pe servitor.
Comedia este intesatd de qui pro quo-uri si rasturnari de situatii, dialogul este viu si sclipitor,
mizand foarte mult pe familiarizarea spectatorilor cu lista de lustige Personen, cu opera lor, istoria
personala si imaginea lor publica. Acestia sunt nimeni altii decat Augustin, Chesterton, Huxley,
Galsworthy, Shaw, Sitwell I si II, Wells si Ernest (Hemingway).

Conform Evei Reichmann’ si in acord cu Armin A. Wallas®, care o citeazd insa tot pe
Reichmann, Victor Wittner ar fi scris inca o piesa de teatru, intitulatd Die weil3e Weste, conceputa
in 1934 sau, dupa alte surse bibliografice, in 1935, pe care nu am reusit sa o identificam pand in
prezent. Un alt fragment de text dramatic, fara titlu si fara orice tip de Nebentext, o are ca
protagonistd pe Vivian, tandra retrasa in mansarda casei parintesti, unde preferd sa-si duca traiul
frugal, departe de pasiuni si de oameni, dupa cum ii reproseaza la inceputul piesei propria mama.
Asemeni unei Penelope citadine, Vivian croseteaza si isi impleteste visele 1n tesatura, asteptandu -
1 pe cel care ii este sortit. Acesta, in ciuda avertismentelor realiste ale mamei, va aparea din senin
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in fata ferestrei tinerei ca un zburator cazut in mrejele pregatite de tAndra eroina. Icarus, caci acesta
este numele previzibil al tanarului aviator indragostit de fata, o cere in final de nevasta, dupa ce
isi declarda dragostea cu inflacarare. Cliseele filmice anunta o scriere in notd parodica, insd, in
absenta textului complet, natura acestei concluzii nu poate fi decat una speculativa.

Subcapitolul 1V.2 Proza analizeaza proza fictionala si non-fictionald pe o gama larga de teme
care surprind simptomatologia diversd a culturii germane sub suflul razboiului precum si al
tehnologizarii masive de dupa perioada Republicii de la Weimar.

In fragmentul de roman, scris probabil spre finalul vietii, protagonistul, provenit dintr-0
localitate oarecare, locuieste acum intr-o altd localitate oarecare. Localizarea este aleatorie,
asemenea momentului actiunii; ne aflim, ni se spune, ,,in luna septembrie si in secolul XX”.
Naratorul tine sa mentioneze ca in fiecare moment se naste un destin si doar hazardul decide daca
va fi unul fast sau nu. Proza are aici textura unei picturi expresioniste, semanand izbitor cu ,,Seara
pe Strada Karl Johan™ (1892) de Edvard Munch, in care trecatori famelici cu priviri goale se
perinda pe trotuarele aglomerate ca intr-o procesiune a indiferentei oarbe in vreme ce eroul, o
umbra filiforma, se pierde in noapte, mergand in directia opusa.

Protagonistul romanului se abandoneazd unei stari de semi-catalepsie, iar naratiunea este
traversata de flash-back-uri. Finalul fragmentului marcheaza o intoarcere la timpul prezent, dar nu
si la conventiile realiste. Amintirile se lichefiaza si se contopesc cu ndlucirile unei minti confuze,
n care foamea creioneaza personaje hibride, pe jumadtate reale, pe jumatate fanteziste.

O culegere consistentd de aforisme cu un titlu sugestiv, In den Wind gemurmelt, se nscrie
intr-o traditie neintrerupta a culturii germane. Harnicul poet a adunat de-a lungul timpului o
colectie impresionantd de epigrame, multe dintre acestea fiind publicate in varii reviste,
almanahuri, calendare si ziare. Avantajul pe care il prezentau aceste texte, in special in perioadele
de criza acutd finaciara, era acela c@ puteau fi inserate cu usurinta intr-o varietate de publicatii,
mai mult sau mai putin pretentioase si-i puteau asigura onorarii modeste, dar sigure. Titlul pentru
care a optat poetul denota tocmai amaraciunea de a le fi irosit, asemenea unor murmure acoperite
de furtund ori, poate, gandind mai presus de propria fiintd perisabild, amardciunea ca
intelepciunea, gandirea logica si rationald sunt silentioase si discrete, pierzandu-se deseori Tn
vacarmul cotidian ori istoric. Participiul trecut al verbului murmeln indica faptul ca actul vorbirii
s-a infaptuit, Insa s-a facut abstractie de el.

Capitolul V este dedicat corespondentei. Arta epistolara in care Victor Wittner exceleaza si
prin intermediul careia cititorul descoperad un personaj oarecum diferit de cel proiectat fragmentar
si oblic de scrierile literare si non-literare ale poetului, poate fi cartografiata rasfoind zecile de
scrisori din arhiva Bibliotecii Nationale din Viena. Putinele scrisori semnate de Victor Wittner -
sclipitoare, deznadajduite, pragmatice, indignate, oneste, nostalgice - au fost incluse in mod
aleatoriu in cateva dosare si sunt fie copii dactilografiate (poetul scria la masina de scris si utiliza
foaie de indigo pentru a scrie Tn dublu exemplar), fie scrisori returnate expeditorului ori netrimise
destinatarului. Cele mai multe au fost adresate unor redactori de reviste si ziare in vederea
publicarii unor materiale ori primirii de onorarii, altele au fost trimise confratilor, prietenilor si
diverselor autoritati. Este firesc ca o mare parte a corespondentei s provind din perioada in care
autorul lor se afla internat in lagarul de refugiati Graubiinden din Elvetia pentru ca acolo nevoile
sale erau foarte mari, iar timpul liber avut la dispozitie 1i permitea sa caute sprijin si sd identifice
interlocutori.



La fel de firesc este si faptul ca majoritatea corespondentei constd in scrisori primite si nu
expediate de poet. Acestea reprezintd tot atitea piese dintr-un puzzle existential si ofera franturi
de informatii despre ultimii ani din viata poetului, aruncand lumina asupra stradaniei lui de a-si
continua activitatea cu orice pret, hdrniciei si tenacitdtii cu care si-a planificat si si-a onorat
obligatiile pand in ultima clipa a vietii. Portretul alcatuit prin intermediul acestor epistole este cel
al unui om impresionant de disciplinat, cu o putere de munca titanica si o ambitie pe masura
talentului sau, facand eforturi supraomenesti sa scrie, sa creeze intr-un timp ostil si intr-o lume
naufragiata.

Lucrarea se incheie cu Addenda care cuprinde atdt documente oficiale, cat si private,
manuscrise si fotografii identificate in arhivele din Romania si Austria, precum si in arhivele si
colectiile digitalizate.

Concluzii

In caietul sau de notite datat 15 aprilie 1949, cu adresa DufourstraBe 8, cu consemniri din
timpul internarii in Privatklinik Pelikangasse din Ziirich, poetul 151 face planuri: dorea sa mai scrie
o comedie pentru care gasise un titlu potrivit, Mein Onkel und meine Wenigkeit, o poezie intitulata
,Der Regen,” care sd contind un vers anume: ,,Im Dunkel blinkt sein Schimmer...,” dar si o nuvela
si o drama. Carnetul este intesat de citate si de aforisme, de calcule (cel mai probail, imprumuturi
de returnat, onorarii de incasat) si planuri de viitor. Ceea ce impresioneaza este faptul ca ultimele
ganduri ale poetului, consemnate in caiet cu scrisul tremurat, se indreapta spre locurile natale. Pe
una din ultimele pagini ale carnetului sunt scrise si cuvintele pe care prietenii i le vor pune pe
piatra de mormant: ,,Er schaute, lauschte, liebte.*

Forta, acribia si creativitatea transpar si in aceste ultime notite aproape ilizibile, reprezentand
esenta vie a omului care, desi avusese toate datele care sa-i permita sa marcheze decisiv cultura si
literatura germana si europeand, s-a trezit pe marginea abisului deschis de oripilantul mers cadentat
al istoriei. Din nefericire, urmele pasilor i se pierd pe alocuri, dar portretul sdu, asa cum reiese din
prezenta incursiune si asa cum se va limpezi din cercetarile care vor urma, este cel al unui om de
neclintit, al unui Sisif care opteaza zilnic pentru viata, fard a lua in calcul posibilitatea capitularii,
un om care a scris si a visat pana in ultima clipa, manat de convingerea ferma cd arta raimane unica
sansad a supravietuirii umanittii noastre.
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