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In aceasta tezi ne propunem sa facem o cercetare
comparativa pe tema picturii si teatrului in opera lui
Eugen lonescu. Pictura constituie un punct de plecare
important al cercetarii de fata si are in vedere o serie de
artisti a caror tehnicd este usor de identificat, cum ar fi:
Claude Monet, Vincent Van Gogh, Salvador Dali,
Jackson Pollock si Chiharu Shiota, ce pot fi grupati la
nivel conceptual in mai multe categorii: perioada
moderna, cuprinzand, in principal, exemple ilustrative
specifice curentelor impresionism/post-impresionism,
suprarealismul si epoca contemporana. Facem apel, de
asemenea, la exemple din Pop Art, fotografii si instalatii.
Acest corpus din spatiul artistic va fi totusi imbogatit cu
alte indicii si referinte despre artistii a caror opera va
servi ca element de comparatie, de referintd 1n ce
priveste simbolurile, culorile, procedeele tehnice, etc,
altfel spus, corespondentele care pot fi stabilite intre
doud domenii de activitate prin intermediul

interdisciplinaritatii.

Artele vizuale deschid numeroase cai de

exprimare artisticd dramaturgului Eugen lonesco pe mai



multe planuri. Pentru a aborda aceste aspecte vom avea
ca suport un corpus literar destul de vast, compus din
saisprezece piese de teatru. Prin urmare, aceastd abordare
se bazeazd pe notiuni teoretice, cat si pe exemple
concrete din textul dramatic al autorului studiat. Mai
precis, avem in vedere exploatarea limbajului din punct
de vedere cromatic, perspectiva specifica artistului in
lumea teatrala, decorul scenic, cu trimitere la obiecte, in
principal, dar si la portretul personajelor. Urmand acelasi
demers artistic, am inclus in incipitul fiecarui capitol
desenele inedite ale lui Eugen lonescu, extrase din cartea

sa Descoperiri.

Teza de fatd cuprinde cinci capitole, fiecare
dintre ele fiind centrat pe o notiune cheie care defineste
unul dintre cele doud domenii sau pe ambele in acelasi
timp. Astfel, primul capitol pune in evidentd raportul si
similitudinile intre artele vizuale in general (pictura in
principal) si teatrul. In ce priveste al doilea capitol,
subliniem prezenta culorii ca element central in artele
plastice, avand conexiuni vizibile cu textul ionescien. In

capitolul al treilea ne axam pe obiect, perceput ca un



liant intre cele doua domenii de activitate. In capitolul al
patrulea, decorul este cel care pune in valoare tema
proiectului. Al cincilea capitol este consacrat artei
portretului personajului, construit in jurul a doua forme
de artd: cea fotografica si cea de a scrie/descrie portretul

ca o componenta identitarad esentiald in acest context.

in primul capitol - Pictura si teatrul lui Eugen
Ionescu: o dubla perspectiva - distingem cateva piste de
analizd, dintre care amintim limbajul cu aspect de «
colaj» si teatralizarea artelor vizuale, la care se adaugd o
anumita privire asupra afinititilor artistice ale
dramaturgului. O noud lecturd a pieselor de teatru
Scaunele sau Cdntareata cheald ne va permite sa
constatdm cd, in multe replici, cuvintele sunt, in mod
evident, decupate, lipite, dispersate, formand un
metalimbaj care seamana cu un veritabil colaj. In plus, «
contradictia » se dovedeste a fi un leitmotiv pentru
suprarealisti, fiind, de altfel, termenul cel mai potrivit
pentru a descrie teatrul ionescian. In mod inevitabil,

facem corelatia cu tablourile pictorului belgian René



Magritte, care asociazd elemente  heteroclite,

asemandtoare colajului.

Tema identitara a personajului este pusa in relatie
cu rolul limbajului si bogatia verbald debordantd sau,
altfel spus, conversatia dezarticulata, urmata indeaproape
de un ritm accelerat. Pe de alta parte, pierderea identitatii
personajului si a artistului din zilele noastre se
realizeazd, de cele mai multe ori, prin intermediul
obiectelor. Este vorba de obiecte percepute ca matricea
unei societati, care le consuma printr-o utilizare
frecventd. Aceasta idee, enuntatd inca din primul capitol,
devine, din punct de vedere structural, resortul si esenta
celui de-al treilea capitol. Principiul asezarii in pagina
defineste maniera graficd care indicA asezarea
continutului in limitele spatiului. Este vorba de o noua
conexiune cu lumea artelor, ilustrata de afis, al carui

maestru incontestabil ramane Toulouse-Lautrec.

In privinta pierderii limbajului si a « ultimului
om » (sd ludm ca exemplu Rinocerii), ne punem

intrebarea dacd ne aflam in fata unui featru fara cuvinte



sau a unei forme de arta abstracta? Vom preciza de la
inceput ca prezenta cuvintelor este cu atit mai
importanta ca instrument al comunicarii cu cat lipsesc in
chip absolut. De aici rezultd necesitatea unei paralele
intre arta abstracta, care tine cont de interpretarea si de
simplificarea elementelor de limbaj comune si teatrul
care transformd instrumentele cele mai complexe -
cuvintele - intr-un sistem care propune o altd sintaxa a
dramaturgiei, mai curand rasturnatd. Vorbim aici despre
deteriorarea limbajului, pand la disparitia lui, asa cum

apare si la Eugen Ionescu.

Pentru o pledoarie a culorii (al doilea capitol al
tezei) am facut o analiza mai detaliata, avand ca punct de
plecare eseul dramaturgului A/b si negru, care sugereaza
lumina si nonculoarea in paleta ionesciand, cu trimiteri la
opera lui Caravaggio. Piesele Amédée sau scapi de el cu
greu si Pietonul aerului sunt doud puncte de sprijin
extrem de importante ale analizei noastre, care servesc la
exemplificarea spectacolului de lumini, respectiv les
couleurs en folie. lonescu adauga culoare 1n text, In mod

special atunci cand descrie lumina. Lumina verde apare



in piese in momentele de mare tensiune, fiind asociata cu
prezenta lugubra a mortului misterios, in contrast cu
obscuritatea care creste treptat si scena intunecatd. Este
important de precizat cd verdele aduce o tentd maladiva,
amplificata de muzica bizara, indepartandu-se astfel de
semnificatia sa de bazd: verdele primavaratic,
optimismul, natura in plenitudinea ei. Este rezultatul
amestecului dintre galben, desemnand lumina si verdele

stralucitor, in starea lui pura.

Un adevdrat spectacol de lumind este pus in
scend cu ajutorul elementelor vizuale de factura
impresionista: salcamii stralucesc, raurile par din argint
lichid, lumina pare din matase etc. Simbioza dintre
artele vizuale si teatru este pusa in valoare si de tabloul
final al piesei: momentul in care Amédée isi ia zborul,
propunand cititorilor-spectatori un final deschis, prin
prezentarea a doud variante de deznodamant (unde se
aplica, din nou, tehnica colajului). Acest tablou final ne
permite sa facem o analogie cu o serie de compozitii ale
lui Marc Chagall. Una dintre ele poartd un titlu sugestiv

- Zborul.



Ionescu experimenteaza pictura in negru cu
ajutorul cuvintelor care primesc o incarcatura emotionala
extrem de puternica, cu trimiteri la curentul impresionist.
Observam negrul utilizat aproape in mod obsesiv in
piesa de teatru Setea si Foamea, unde cititorul poate sa
vada cu proprii ochi imaginea unei bucatarii cel putin
neobisnuitd, bizard, supravegheatd de o femeie 1n varsta,
ce ne aduce aminte de Sfanta Vineri, care se iveste in
basme chiar in fata calatorului, pentru a-1 preveni in
legitura cu drumul pe care acesta il are de stribatut. In
opinia noastrd, se descrie cadrul unei bucatarii unde se
etaleaza in mod ceremonios ustensile specifice si care ne
duce cu gandul la natura statica specificd artei flamande,
care solicitd publicului atit simtul visual, cat si pe cel
tactil. Apelam, de asemenea, la compozitiile artistului
expresionist Jackson Pollock - les Black Paintings -

pentru a argumenta latura picturala.

Piesa Pietonul aerului necesitd o analiza
aprofundatd, deoarece ea ne aratd o altd laturd a
dramaturgului, care picteaza prin intermediul unor stropi

de culori - poussiere de couleurs (aruncate, dispersate



printre cuvinte ca in tablourile lui Pollock). Dramaturgul
utilizeaza cuvinte puternic colorate in acord cu stilul
pictural, cum ar fi albastru, verde, rosu sau galben.
Intalnim, de exemplu, in mod frecvent preferinta pentru
albastru si verde. De altfel, am conceput o schema
grafica ce ilustreaza frecventa aspectelor picturale ale lui
Ionescu, in functie de corpusul de texte si care ne
aminteste de roata culorilor teoreticianului Johannes
Itten. Astfel, termenul « rose » apare sub doua forme: ca
nume al florii sau culoarea insisi. In aceeasi piesa,
dramaturgul reuseste sa deseneze prin cuvinte o imagine
artistic deosebit de frumoasa, asemadandtoare unui

vitraliu.

In textul piesei Jacques sau Supunerea, Eugen
Ionescu manifesta un gust pictural autentic,
experimentand si facdnd asocieri Indraznete de forme si
culori. A concepe un portret cum este cel al Robertei,
inseamna sa te gandesti, in mod involuntary, la strigatele
de uimire provocate de lucrarea Femeia cu palarie a lui
Henri Matisse - reprezentant de seamd al fovistilor -

expusa la Salonul de toamna in 1905.



Frenezia monologului este un pretext al stilului
pictural in opera lui Ionescu: o cascada de cuvinte si de
sintagme, 1insotite de exclamatii si de puncte de
suspensie. Acest ritm frenetic creeaza impresia unei
aglomerari de tuse, mai mult sau mai putin extinse,
presdrate pe alocuri si aplicate in mod frecvent in
monologul lui Jean. Am putea afirma ca este o abordare
a densitatii monologului care pare sa aiba accente
picturale, lucrate cu cutitul. Cuvintele par sd curga
asemenea unui rau, imprumutdnd forma spiralelor,
specifice liniilor si culorilor pline de dinamism ale lui
Van Gogh. In piesa Ce formidabila harababurd!
consistenta monologului aminteste de tehnica « impasto
», care sugereaza o culoare Tmpastata, densa si lejera.

In ceea ce priveste interesul autorului pentru
botanica, situatiile in care intalnim tablouri cu flori sau
plante, care se strecoara printre randurile textului
dramatic, nu sunt rare. Sa ludm ca exemplu piesa Omul
cu valize, in care deslusim imagini pline de flori, de
arbusti si de arbori. Descrierea unui alt oras, fard ruine,
ne invitd in inima unei lumi asemandtoare cu cea din

Chapelle-Anthenaise: gasim acolo maces de toate
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culorile, aluni si fructe de padure, care dau un aspect
salbatic imaginii per ansamblu. Pe de altd parte,
intalnim straturi de muscate, ca in buticul unui florar,
miozotis i irisi albastri, galbeni, negri, verzi. Floarea de
iris este, de altfel, un element esential al picturii lui Van
Gogh, un artist foarte apreciat de dramaturg. Intalnim
aici un buchet bogat, in dezordine, cu un aer rustic. O
altd imagine identificatd In Omul cu valize ne aduce in
atentie tablourile pictorului impresionist Claude Monet.
Ne referim aici la Macii din 1873, in care verdele este
asociat cu rosul, 1n spiritul legii contrastului culorilor
complementare.

Este important de remarcat faptul ca florile
(mari) ocupa un loc special si In celelalte piese de teatru,
desi prezenta lor nu este atat de evidentd ca in piesa
mentionatd anterior. Aici se incadreaza si piesele Tabloul
si Ce formidabila harababura! In concluzie, florile sunt,
in opinia noastrd, un alt pretext al autorului pentru a-si
satisface gustul artistic, atat de prezent in opera sa, dar si
simtul observatiei.

Pentru a pune 1n valoare complexitatea culorii in

piesele lui lonescu, ar trebui sd addugdm si faptul ca
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aceasta este strans legata, in afara de lumina, de efectele
de oglinda, cu sclipiri de apa, de natura impresionista.
Elementul acvatic apare in nenumarate randuri, sub
diferite forme (ploaia, helesteul, raul, lacul, fluviul,
marea si oceanul), aldturi de elemente din acelasi cAmp
semantic - inundatia sau setea - care trimit la ideea de
apa, deci la abundenta sau, din contra, la lipsa acesteia.
Aceste conotatii acvatice apar si In Omul cu valizele,
Calatorie in lumea mortilor, Scaunele, Setea si Foamea.

Al treilea capitol are ca titlu « Obiectul scenic »

si «obiectul din tablou» intr-o dubla lectura. Alaturi
de limbaj, obiectul are un rol esential in economia operei
ionesciene. Vom identifica diverse conexiuni intre
obiectul scenic si obiectul din plan vizual si pictural,
intre decor si ansamblul compozitional, intre personajul
din pictura si cel din piesa de teatru. Capitolul reuneste
sub spectrul sau analitic studiul obiectului ca personaj in
special (ceea ce trimite la punerea in scend) si, pe de alta

parte, ca personaj al unei compozitii artistice (ilustrata de

punerea in pagina).
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Revenind la domeniul dramatic, ni se pare
necesar sa subliniem faptul ca plecam in analiza noastra
de la cateva piese, cercetarea noastra hermeneutica fiind
axatd pe interferentele dintre cele doud domenii.
Analizdam mai multe contexte care au legatura
cu anturajul material din decorul urmatoarelor piese:
Cdntareata cheala, Scaunele, Omul cu valize, Calatorie
in lumea mortilor, Noul Locatar. Remarcam, la o prima
abordare, schimbarea graduald a statutului obiectului in
teatrul ionescian, asa cum apare In manifestdrile

artistice ale societatii de consum.

Studiul sau are in vedere o clasificare in trei
categorii distincte: « obiectul - receptacul al memoriei
» sau obiectul vechi (un exemplu ar fi valiza ca element
central al piesei Omul cu valize), « obiectul-identitate »
(st acumularile) sau reprezentarea metonimica a
personajului dramatic (Scaunele sunt emblematice
pentru invitatii invizibili, fara identitate vizuald) si
« obiectul-cotidian », simbol al unei vieti domestice
imbracate intr-o forma artisticaA sau pur si simplu

dimensiune depersonalizanta a personajului de pe scena
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(mai cu seama in decorul domestic al piesei Cantareata
cheala). In acest context, obiectele nu mai sunt un

simplu accesoriu.

Obiectul induce reveria si viseaza la randul lui.
Intalnim multi pictori care exploateazi aceasti putere de
evocare pe care o au obiectele, asa cum se remarca in
opera lui Van Gogh. In aceasti logica, panza sa intitulata
Pantofii ilustreaza fascinatia pentru obiecte. Avem de-a
face cu un obiect hors-récit si, in acelasi timp, cu un
personaj antropomorf. Pantofii devin, asemenea
dovleacului din Cenusareasa, metamorfozat intr-o
frumoasd caleasca, centrul tabloului sau la Petite

Pantoufle de verre de Van Gogh.

Al patrulea capitol Spre o poezie a decorului
pune in evidenta cateva aspecte generale ale decorului si
obiectului. Obiectele care fac parte din decorul propriu-
zis au o Incarcaturd poetica: doar valiza luatd separat
poate provoca reverii nenumdrate. Sunt obiecte
predilecte care compun decorul, cum ar fi: scaunele,

masa, fotoliul, orologiul, cestile etc. Rar intalnim spatii
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goale la TIonescu. Dramaturgul opteazd pentru
introducerea lor pe scena intr-un mod ostentativ si
repetitiv, ceea ce aratd o rasturnare a lumii obisnuite,
procedeu privilegiat de curentul Pop Art si instalatiile
artistice.

Punerea in scend a piesei Rinocerii de catre
Emmanuel Demarcy-Mota pune in valoare imaginea ca
reprezentare poeticd a decorului sculptat de lumind si
umbra. Atmosfera creatd este complet diferitd de cea
prezentd in introducerea facutd de Ionescu. Textul
dramatic incepe cu un decor caracteristic al unui orasel
de provincie, intr-o zi de vard cu luminid crudi. In
punerea In scend mentionatd mai sus, regizorul deschide
piesa printr-o lumind de un albastru inchis, topitd in
obscuritatea care pare sd inghitd aproape toatd scena.
Sosirea rinocerilor este in acord perfect cu atmosfera
sumbra, propice unui astfel de eveniment, in timp ce in
piesa nimic nu pare sd anunte o astfel de intruziune.
Lumina albastra care decupeaza culoarea neagra dispare
pe masurd ce vantul si praful intrerup jocul actorilor.
Este important de precizat ca lumina colorata revine in

functie de intensitatea scenei.
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Ar trebui sa adaugam atunci cand ne referim la
decor ca sunt mai multe tehnici si artificii care
construiesc spatiul, dispozitive specifice artelor vizuale,
dar si teatrului, cum ar fi « draperia/cortina »,
« fereastra », « oglinda ». Toate aceste elemente
ilustreazd un envers du décor, pentru a relua o formula
mult vehiculata de critici.

In cele din urma, concepem scena ca spatiu al
unui « tablou viu » sau atelierul unui joc/atelierul pentru
joc. In aceasta logica, punerea in scena specifica teatrului
ar avea ca si corespondent punerea in pagind aplicata
domeniului picturii, respectiv legilor specifice acestui
procedeu tehnic. S& nu uitdm notiunea genericd de
«tablouy», care se constituie, pe de o parte, sub forma
unei lumi inchise, asemenea unei insule - refugiu,
inchisoare sau spatiu propice reflectiei si amintirilor -
sau, pe de alta parte, sub forma unei compozitii deschise,
permitand evadarea personajelor din tablou. Sa luam ca
exemplu lucrarea pictorului impresionist Edgar Degas-
Absintul, care deplaseaza punctul de interes spre exterior,

spre limitele tabloului si piesa Scaunele, unde cele doua
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personaje, Batranii, se aruncd pe fereastra si comit,
astfel, un pacat de moarte.

In al cincilea capitol, Arta portretului
personajului ionescian ca privire fotografica, modul
de realizare a portretului se 1Inscrie in tipologia
dramaturgului - un Camaieu in trei dimensiuni, altfel
spus, barbatul purtind o palarie gri si un pardesiu
gri/femeia in varsta in negru. Este bine-cunoscut faptul
ca negru si alb nu sunt culori in adevaratul sens al
cuvantului, in timp ce griul este o valoare, de fap. Pe de
alta parte, se impune sa precizdm ca lonescu le-a acordat
un statut privilegiat in compozitiile teatrale avand o tenta
picturala, ca si cum ar fi culori cu adevdrat, trimitdndu-
ne cu gandul la o fotografie in alb si negru. Astfel,
dramaturgul pare un adevarat fotograf de epoca. Pentru
personajul masculin, tehnica utilizata este cea a gradatiei
valorilor deschise si inchise, in timp ce descrierea
personajului feminin se realizeazd printr-un melanj de
culori.

Personajul descris sub semnul metamorfozei
aduce cu o fotografie moderna. Aceasta 1si propune sa

surprindd un moment. Un exemplu edificator in ce
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priveste simbolul duratei surprinsd in timpul actiunii,
este fotografia lui Harold Edgerton, Shooting the Apple.
Marul este practic pulverizat de o minge. Aceeasi idee a
vitezei este legata de metamorfoza personajelor proprii
povestilor, cum ar fi, de exemplu, batrana Alice, ciunga
si cocosatd, din piesa Tabloul. In aceasti lumini, «a
intineri» si a «iImbatrani» sunt doud practici imprumutate
de la instanteaneismul esteticii fotografice.

Ultimul subcapitol pune in lumind personajul
Ionescu, vazut in propriile sale piese (Improvizatie la
Alma, mai precis), dar si imaginea de creator de teatru,
care 11 vizeaza personalitatea, perceputd prin caracterul
confesional, recurgand la procedeul numit /a mise en
abime. Asa cum se anuntd incd din titlu, este o schita
care nu isi propune sd aprofundeze un subiect atdt de
vast. Ne propunem, in schimb, sd trasdm cateva linii
generale, schematic, ale portretului ionescian. Ne vom
servi in acest demers de eseurile si confesiunile din
jurnalele dramaturgului, care constituie un punct de
plecare extrem de util.

La finalul tezei adaugam cinci anexe, care

cuprind rezultatele unui sondaj realizat printre studentii
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Universitatii Nationale de Arte Vizuale din Iasi, pe tema
unor litografii, guase, desene realizate de Eugen lonescu,
trei studii de caz si o lista de ilustratii continand suportul
vizual al analizei noastre.Primul studiu de caz face
referintd la teatrul lui Eugen Ionescu in raport cu
societatea moderna, mai precis actualitatea piesei
Scaunele, vazute ca o «instalatie» tentaculara a
dialogului. Scopul nostru este acela de a gasi alte
perspective decat cele legate de arte, care pot sa
demonstreze si mai mult complexitatea teatrului lui
Ionescu si mai ales caracterul aplicativ al viziunii sale si
in contextul zilelor noastre. Valoare scriituri sale rezida,
in primul rand, in chestiunea limbajului: un limbaj
limitat si whatsappesque. De altfel, rapiditatea cu care
cuplul manuieste scaunele se Inrudeste, in opinia noastra,
cu viteza secolului.

In concluzie, precizam ci am avut in vedere doua
interpretari personale centrate pe piesa Noul Locatar,
intr-o punere in scend a lui Gabor Tompa si Cantareata
cheala, pusd in scena de Jean-Luc Lagarce. Alegerea
acestei teme, comparatia dintre teatru si artele vizuale in

opera lui Eugen lonescu ne deschide porti nebédnuite
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pentru intelegerea operei sale. Pe parcursul cercetarii
noastre, am incercat sa retranscriem dimensiunea
dramatica a textelor sale In lumina unui alt aparat de
analizd, dispunand de un vocabular si de mijloace de
expresie diferite. Culorile (sau non-culorile), colajele de
cuvinte, inventarul artistic al plantelor, florilor, arborilor
si chiar postura personajelor, nuantele de gri specifice
fotografiei, folosite in realizarea portretelor - toate aceste
elemente au facut posibil conturarea unui desen care
cuprinde o noua privire asupra operei teatrale a lui Eugen
Ionescu si, 1n special asupra corpusului de texte
analizate. Cu alte cuvinte, am perceput scriitura
dramaturgului In lumina a trei noi perspective: lonescu-

pictorul, Ionescu-botanistul, Ionescu-fotograful.
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