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Argument

Prezenta lucrare, Calderén de la Barca si Pierre Corneille in spatiul literar roménesc se
inscrie in aria cercetarilor de tip contrastiv ce apartine domeniului lingvisticii romanice, in sfera
traducerii aplicate. Alegerea noastra este argumentatd de interesul cu privire la existenta
traducerilor textelor dramatice (si a abordarilor autorilor n istoriile literare existente in limba
romand), din epocile marcante ale Spaniei si Frantei si care ne-au parvenit in limba noastra.

Teza de doctorat elaborata are in centrul sdu tema legata de transpunerea in limba romana si
interpretarile efectuate de scriitori si traducatori romani, precum Alexandru Popescu-Telega,
Sorin Marculescu, C. Boranescu-Lahovary, losif C. Méatdsaru sau Horia Garbea, asupra pieselor
de teatru ale lui Pedro Calderdn de la Barca (La vida es suefio), cel mai de seama reprezentant al
barocului literar spaniol si ale lui Pierre Corneille (L’Illusion comique), dramaturg francez
marcant din secolul al XVII-lea. Mai exact, ceea ce urmarim se referd la elementele comune
regasite In operele celor doi, aspecte care ii reunesc sub aceeasi influentd a curentului baroc.
Aceste caracteristici baroce vor fi clasificate, structurate si analizate in lucrare, din mai multe
perspective. Ele se vor axa pe criterii de tip terminologic, tematic si chiar ideologic, daca este sa
privim la contextul istoric al secolului trecut si la felul in care respectivele imprejurari si-au lasat
amprenta asupra anumitor moduri ale autorilor roméani de a-i traduce si de a-si expune viziunea
cu privire la rolul acestor opere de o importantd majora pentru literatura occidentald si

universala.

Scopul si obiectivele investigatiei

Motivatia intocmirii acestei teze de doctorat este data de necesitatea unei clarificari asupra
imaginii teatrului spaniol si francez, reflectata in variantele traduse, dar si in analizele literare,
precum si lucrdrile istoriografice realizate de catre istoricii literari si criticii romani. Traducerea
si interpretarea ce vizeaza aceste textele alese, nu reprezintd doar o simpla fotografiere a teatrului
baroc occidental, ci ele ofera posibilitatea de a intui viziunea asupra literaturii de seama din vest,
impartdsita de catre cativa dintre autorii nostri. De asemenea, ne vom axa si pe unele observatii
privitoare la modul in care diversele lor perspective au fost ,,modelate”, de-a lungul secolului

trecut, in principal, de nenumarati factori generati de conjunctura istoricd. Am precizat faptul ca



in lucrarea de fatd nu ne vom referi exclusiv la partea lingvistica, respectiv, la aspectele
referitoare la traducere si la reperele de traductologie, precum si la metodele utilizate, ci vom
incerca si o aprofundare a laturii extralingvistice. Considerdam cd aceasta abordare este
indispensabild pentru a putea evidentia, intr-o manierd cat mai completd, felul in care textele
dramaturgilor au patruns in spatiul literar roménesc.

Referitor la alegerea autorilor Pedro Calderdn de la Barca si Pierre Corneille, aceasta
optiune este motivata, in primul rand, de necesitatea de a cunoaste si de a aprofunda modalitatile
prin care o parte dintre operele acestor scriitori au fost traduse in limba noastra, precum si
metodele care au stat la indemana traducatorilor romani in deslusirea textelor dramatice. Un
aspect extrem de frapant si care suscitd un deosebit interes este In strinsd legdtura cu
terminologia utilizata de unii autori romani, fapt care nu de putine ori variaza. Ne referim mai
exact la curentele literare specifice acestor epocii. In acest sens, rezultd inevitabild mentiunea cu
privire la incadrarea pe care o realizeaza criticul Paul Alexandru Georgescu®, intr-unul dintre
studiile sale referitoare la literatura spaniola.

Dupa cum se stie, acest mare autor de opere dramatice din Secolul Clasic Francez, Pierre
Corneille, este (alaturi de Moliére si de Jean Racine) reprezentativ pentru stilul care defineste
epoca de care apartine, datoritd valorificarii tematicii si a unora dintre personajele prezente si
inaintea perioadei in discutie, incd din operele marilor poeti tragici din Antichitatea Clasica. Alte
caracteristici care il transforma pe acest dramaturg intr-o figura emblematica a teatrului universal
se referd, de exemplu, la versul alexandrin, dar si la stilul echilibrat si riguros dupd care si-a
ghidat Tntocmirea pieselor.

Motivand Tn continuare alegerea de a realiza un demers comparativ, efectuarea unei
paralele Tntre teatrul clasic francez (luandu-1 drept reprezentant pe Pierre Corneille) si Teatrul
spaniol clasic (concentrandu-ne asupra operei lui Pedro Calder6n de la Barca, despre care critica
considerd ci a avut un destin ce s-ar putea Tnscrie Tn categoria paradoxurilor baroce?), dupa cum
isi intituleazd volumul critic Paul Alexandru Georgescu, precizim ca aceastd optiune nu este

intdmplatoare. Interesul pentru chestiunea denumirilor folosite, privind modul de incadrare in

! Teatrul spaniol clasic, Editura pentru literatura universald, Bucuresti, 1967.

2 Daca talentul lui scriitoricesc, maiestria lui literard sunt incontestabile, continutul operei lui nu este unitar si de
aceea cititorul de azi al teatrului calderonian incearcd sentimente foarte diferite. [...] Viata spaniold de atunci,
tumultoasa si plind de contraste, gaseste in el un pictor care, raminind induntrul realitatii, stie sa varieze culorile
potrivit genului pe care il cultiva, sa reveleze efectele — treptat — potrivit intentiei.” — Paul Alexandru Georgescu,
Teatrul Spaniol Clasic, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 259.
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curentele literare cu care hispanistul ii identifica pe marii scriitori, pe dramaturgii din Secolul de
Aur al Spaniei este sporit de asocierea, frapanta cel putin la nivel terminologic, a epocii de glorie

a teatrului iberic® cu etapa literara — si culturala in ansamblu — a clasicismului francez.

Structura lucrarii

Corpul tezei de doctorat se Imparte in sase capitole care contin, fiecare, un numadr diferit de
pagini. Prima parte, cea introductiva, include argumentul, scopul si obiectivele investigatiei, care
motiveaza si justificd alegerea autorilor, a operelor acestora si a tematicii. Pe langa acestea, am
adaugat si o detaliere a metodei de lucru utilizate, privitoare la definitivarea demersului in
vederea intocmirii lucrarii, care se va incheia cu expunerea concluziilor si cu o Anexa ce
cuprinde textele alese in vederea realizarii analizei contrastive.

Cea de-a doua parte, Traductologia: Problematica si directii de cercetare. Preliminarii
teoretice, include trimiteri la aspecte legate de desfasurarea procesului de traducere. Capitolul
incepe cu observatii importante referitoare la Incadrarea intr-o definitie, abordand inclusiv
conceptul specific secolului al XVIllI-lea, Epoca Luminilor (Les Belles Infidéles, tendinta ce
privilegia estetica produsului rezultat in urma procesului traductologic si nu neaparat conservarea
semnificatiilor). Ne vom apleca si asupra procedeelor, a tehnicilor si a etapelor marcante care
alcdtuiesc istoria traducerii, asupra perspectivei elaborate de cdtre marele lingvist Eugeniu
Coseriu, dar si asupra aspectelor ideologice care impiedicd desfiasurarea fireascd a receptarii
textelor in limba-tinta. Modelul traducerii propus de catre filologul Paul Ricoeur este de
traducerii sau de cea a Manifestarii Liniare, care ii apartine semioticianului italian Umberto Eco.
Penultimul subcapitol al acestei prime parti din demersul nostru se refera la Invizibilitatea
traducatorului (concept elaborat de catre Lawrence Venuti), iar ultimul va cuprinde remarci
referitoare la dificultatile regasite la traducerea in limba noastrd din celelalte limbi romanice, mai

cu seama din spaniola si franceza.

¥ Intr-o serie de piese, al ciror numir creste spre sfirsitul vietii (n.n. a lui Pedro Calderon de la Barca), probleme
religioase, morale, filozofice afla o expresie simbolica si poetica”, Cornelia Comorovski, Literatura Umanismului §i
Renagterii, vol. 111, Albatros, Bucuresti, 1972.



Cel de-al treilea capitol, intitulat Teatrul spaniol baroc vs. teatrul francez clasic. Abordari
critice si istorie literara in limbile romdna, franceza si spaniold, inglobeaza precizari privitoare
la maniera in care textele dramatice ale celor doi mari dramaturgi baroci au fost receptati in sfera
literara romaneasca, prin intermediul lucrarilor de critica si al istoriografiilor concepute in limba
romand sau traduse in limba noastrd. Vor fi mentionate si tratate inclusiv aspecte legate de
tematica baroca (insd aceasta va fi mai pe larg dezbatutd in urmatorul capitol), sau de
problematica terminologiei.

Cel de-al patrulea capitol, Viziunea critica asupra tematicii baroce regasite in opera
dramatica lui Pedro Calderon de la Barca si in cea a lui Pierre Corneille, inglobeaza o
perspectiva cat mai cuprinzatoare a universului tematic baroc regasit in textele dramaturgilor in
discutie. Poate cel mai important binom antitetic din sfera baroca, raportul dintre iluzie si
deziluzie, ocupa un loc central in cadrul acestei parti a lucrarii, Insd o importanta si mai mare am
acordat tematicii paradoxurilor (contrastele, paralelismele, naturalul si artificialul), element
central al identitatii culturale din era baroca. Puncte de vedere privitoare la migcarea 1n discutie,
ale unor autori importanti din literatura spaniold, ca spre exemplu Antonio Machado, au fost
incluse in componenta acestui capitol. Am abordat si viziuni referitoare la cele doua tendinte
dupa care s-au conturat tehnicile regasite in scriitura poetilor baroci spanioli: stilistica
culteranista si cea conceptista.

Cel de-al cincilea capitol, Analiza contrastiva a dramei filosofice La vida es sueiio.
Varianta originala si traducerile romdnesti, cuprinde observatii cu privire la modalitatile de
traducere identificate in talmacirile lui Alexandru Popescu-Telega (cea publicata in anul 1942) si
Sorin Marculescu (aparutd in anul 1970) ale piesei de teatru considerata drept apogeul teatrului
baroc. Investigatiile detaliate referitoare la desfasurarea procesului de traducere a fiecarei
versiuni s-au axat pe monologul care ii apartine protagonistului dramei si care inglobeaza
numeroase referiri la principala tema a Barocului: iluzia.

Ultima parte care intregeste structura lucrarii se intituleaza Pierre Corneille. Jocul
amagirii sau lluzia comica. Analiza comparativa si include selectia versurilor ce alcdtuiesc
dialogul dintre Pridamant si vrdjitorul Alcandre, regasit in ultima secventd din utlimul act al
piesei corneliene. Tema care predomind este de asemenea raportul dintre iluzoriu si real.
Noutatea 1nsd este datd de metateatralitatea specifica acestui text care 1i apartine marelui

dramaturg.



Metoda de lucru

Privitor la metoda utilizata in vederea intocmirii lucrarii de fata, pentru indeplinirea tuturor
obiectivelor propuse, aceasta se imparte in doua directii. In primul rind, ne-am axat pe reperarea
studiilor critice si a istoriografiilor existente in limba romana (sau a celor traduse In romaneste),
pentru a putea observa, analiza si detalia receptarea dramaturgilor in discutie, la nivel critic, in
spatiul nostru cultural. Pe langd acest aspect, lectura studiilor respective ne-a permis sd ne
formam o privire de ansamblu referitoare si la incadrarea terminologica, spre exemplu a celor doi
autori si a epocii/ epocilor din care provin si care au marcat literatura universala.

Totusi, cele mai extensive capitole raman cele dedicate efectudrii analizei contrastive, a
identificarii metodelor folosite in cadrul procesului de transfer lingvistic din idiomul de origine
n idiomul-tinta. Aspectele abordate mai ales in prima parte a tezei (in capitolul consacrat istoriei
traducerii si a metodelor delimitate, pe parcursul ultimului secol, de cétre teoreticienii in
domeniu) s-au dovedit a fi extrem de utile. Au capatat relevanta teoria coseriana, cea a lui Paul
Ricoeur sau a lui Lawrence Venuti, dar, mai cu seama, viziunea asupra tehnicilor traductologice
(privitoare la transpunerile directd si oblicd) — traducerea literala, echivalenta, transpozitia,
amplificarea, explicitarea sau implicitarea, tehnici delimitate de catre lingvisti precum Jean
Darbelnet, Jean-Paul Vinay sau Peter Newmark in studiile lor. In afard de acestea, ne-am
prevalat si de identificarea unor tehnici precum:

- adiectio: adaugarea unei parti de vorbire sau de propozitie in fragmentul de discurs repetat;

- inmutatio: care reprezintd substituirea unor elemente (morfosintactice) existente in textul din
limba de origine cu altele in limba-tinta;

- detractio: care se refera la suprimarea, eliminarea uneia sau a mai multor structuri morfologice
sau a unor parti de propozitie din versiunea originald, acestea lipsind din transferul in produsul
final, rezultat al talmacirii efectuate de un al ,doilea” autor, dupa cum este considerat
traducitorul®;

- transmutatio: ultima dintre aceste tehnici regasite in teoria pedagogului roman Quintilian

(quadripartita ratio) si preluate in metoda de cercetare inaintata (cu privire la discursul repetat)

* Iluzia ca scriu eu insumi” (Horia Garbea, in prezentarea punerii in scend a piesei Iluzia comicd, in regia lui
Alexandru Darie, la Teatrul de Comedie din Bucuresti, in anul 1999; o editie a traducerii textului cornelian nu este
precizata in brosura spectacolului, aceasta fiind publicatd mai tarziu, in anul 2011, la editura Tracus Arte).
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de catre cercetatorul Stelian Dumistracel® se pozitioneazd 1n raport de opozitie cu modalitatea
inlocuirii si presupune permutarea, schimbarea plasarii unuia sau a mai multor elemente
existente in discursul preluat si plasat in textul-gazda.

Nu in ultimul rand, o importantd majorda o au si instrumentele de limba, dictionarele, in
vederea identificarii nu doar a morfologiei termenilor utilizati in textele-sursd si in versiunile
traduse n limba romana, ci si a naturii lor semantice. Referitor la utilizarea dictionarelor ca
metoda de lucru, in notele de subsol din capitolele dedicate analizei contrastive nu se vor regasi,
in cea mai mare parte, definitiile termenilor, ci doar indicatia instrumentului de limba folosit.
Necesitatea Intrebuintarii acestora nu a presupus neaparat cautarea unor definitii deja cunoscute,
de cele mai multe ori, ci verificarea naturii morfologice a cuvintelor (iar precizdrile cu privire la
morfologie figureaza in partea ce inglobeaza studiul aprofundat al traducerilor).

Scopul primordial al analizei contrastive este reprezentat de stabilirea schimbarilor
rezultate in urma derularii procesului de transfer lingvistic dintr-un idiom in altul, prin care
textele monumentale ale lui Pierre Corneille si Pedro Calderon de la Barca ne-au parvenit in

romaneste.

Concluzii

In incheierea lucrarii de fatd, considerim importantd precizarea faptului ci, in urma
documentarii in vederea Intocmirii analizei privitoare la identificarea studiilor critice si
istoriografice existente in limba noastra (si nu numai), intentia a fost aceea de a observa modul in
care critica literard si traducdtorii au perceput si interpretat piesele de teatru (dar si stilul si
parcursul literar al fiecarui scriitor). Cele cinci texte dramatice care au fost traduse in limba
romana — in cazul lui Pedro Calderon de la Barca — sunt urmatoarele:

- La vida es suefio (Viata e vis), in variantele de traducere ale lui Popescu-Telega (Viata este vis)
si Sorin Marculescu (prin nadzuinta sa, ne-a parvenit in limba romand si La dama duende —
Doamna spiridus)

- El alcalde de Zalameea (Primarul din Zalameea), in traducerea lui Emanuel Avila

® Lexic romanesc. Cuvinte. Metafore. Expresii, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980.
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- No siempre lo peor es cierto (Nu totdeauna ceea ce-i mai rau e si adevarat), tradusa de Aurel
Covaci
- Dicha y desdicha del nombre (Numele cu folos dar si cu ponos), in adaptarea romaneasca a lui
Emanuel Avila

Pe langa acestea, consideram importante si cateva consideratii privitoare la aspectul
receptarii diacronice: Pierre Corneille a fost tradus din limba de origine (fard a exista un idiom de
tranzitie), dupa cum putem observa si in cazul lui Calderon de la Barca. Rolul istoric al limbii
franceze In mediul cultural si politic autohton a exercitat o influentd si in ceea ce priveste
receptarea textelor literare in spatiul literar romanesc. Amintim textele dramatice corneliene care
au un corespondent in tdlmacirile romanesgti:
- Le Cid in varianta lui Stefan Octavian losif
- Horace si Nicomede in traducerile lui Victor Eftimiu, in colaborare cu Petru Manoliu
- L’lllusion comique si versiunile oferite de C. Boranescu-Lahovary, losif C. Matasaru si Horia
Garbea (Jocul amagirii; lluzia comica)

- Polyeucte si Le Menteur (Mincinosul), in traducerile lui Corneliu Moldovanu si D. Nanu.

Daci in cazul dramaturgului incadrat in doctrina clasica franceza® piesele sale au fost
traspuse lingvistic in idiomul nostru direct din limba de origine avind in vedere influenta
francofona indatinata, privitor la traducerile in limba romana ale pieselor calderoniene, faptul ca
au fost adaptate din spaniola in idiomul-gazda, fard a exista o limba intermediard (adica tocmai
franceza), poate reprezenta o importanta evolutie in dezvoltarea hispanismului romanesc.
Referitor la alte piese de teatru care apartin, spre exemplu, celui ce este considerat cel mai
important dramaturg renascentist hispanic, Lope de Vega, acestea ne-au parvenit in limba noastra
incad din secolul al XIX-lea, dar tocmai prin realizarea unor adaptdri din limba franceza
(traducerile lui Stefan Vargolici) a comediilor sale. La acel moment, hispanismul in spatiul
nostru literar si lingvistic nu era cristalizat. Acest fapt se va produce prin efortul unor filologi de
seama din secolul al XX-lea (Alexandru Popescu-Telega, Sorin Marculescu, Edgar Papu sau Ion

Frunzetti) care vor traduce capodopere ale Secolului de Aur al Spaniei, apartindnd celor mai

®Avand in considerare scriitura sa, adaptata normelor literare din Secolul lui Ludovic al XIV-lea (ne referim in
principal la versul alexandrin, la regula celor trei unitati, dar si la ,,buna-cuviintd” — la bienséance).
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importante genuri literare. Pedro Calderon de la Barca nu a mai fost tradus in limba romana pana
n secolul al XX-lea.

De asemenea, este importantd mentiunea faptului cd intentia noastra atunci cand am luat
decizia de a Intocmi o lucrare de receptare literard a fost aceea de a aborda modalitdtile prin care
a patruns 1n spatiu literar romanesc nu doar opera unui singur dramaturg din Secolul de Aur al
Spaniei si a unui corespondent teatral din Marele Secol Clasic al Frantei. Am intentionat sa avem
in vedere textele tuturor celor trei mari dramaturgi clasici (si ai autorilor de teatru ai Renasterii si
Barocului spaniol).

Considerand ulterior, dupa primul an de cercetare doctorala, faptul ca o astfel de tematica
ar putea fi mult prea extensiva (si ar putea afecta posibilitatea aprofundarii fiecarui scriitor), dar
pastrand intentia elaborarii unei teze a carui scop este acela de a supune unei atente observatii
procesul primirii teatrului iberic si a celui francez in spectrul nostru cultural, am regandit aria de
cercetare. Rezultatul a fost alegerea lui Pedro Calderén de la Barca, cel mai de seama
reprezentant al Barocului iberic, si a lui Pierre Corneille, despre care critica literard si
istoriografia ne indica ca ar putea fi cel mai ,,atipic” dramaturg care se incadreaza in doctrina
dramaturgiei clasice specifice epocii lui Ludovic al XIV-lea. Optiunea pentru cei doi autori a fost
justificata, dupa cum apare mentionat si pe parcursul lucrarii de fata, de posibilitatea de a-i reuni
la nivel tematic, textele ambilor dramaturgi avand trasaturi baroce. Am ales cate o creatie
dramaticd reprezentativa (Viata e vis si lluzia comicd) si ne-am oprit asupra unui fragment
sugestiv (monolog/ dialog) pentru ilustrarea tematicii mentionate.

Pentru a ne referi la analiza contrastivd, vom putea observa in exemplele de analiza
contrastiva expuse in paginile urmatoare (care nu se regasesc in corpul propriu-zis al tezei)
cateva din modificarile privitoare la morfologie si la constructia versurilor. Exemplificand, vom
urmdri, la fel ca In capitolele analizei, procedeele care au predominat in parcursul deruldrii
proceselor traductologice efectuate de catre filologii amintiti. Aceste schimbari pot fi observate
si in aceastd scurta investigatie aleasa drept exemplu pentru identificarea si delimitarea concreta
a schimbarilor survenite in textele traducatorilor, in cadrul transpunerii lingvistice a pieselor
autorilor in discutie, din idiomul de origine in limba tinta.

Observam 1n acest vers replica protagonistului Pridamant, redatd in tdlmacirile autorilor
romani, atunci cand trdirea iluzorie ia sfarsit, adevarul fiindu-i dezvaluit de catre vrdjitorul

Alcandre:
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- Mon fils comédien ! (Pierre Corneille, L 'Illusion comique, p. 148.)
- Deci, fiul meu pe scena...? (C. Boranescu-Lahovary, losif C. Matatsaru, Jocul amagirii, p.
235.)

- Cum?! Fiul meu pe scena?! Baiatul meu paiata?? (Horia Garbea, lluzia comica, p. 66.)

Identificdm mai Intai si faptul ca acest vers ales reprezintd o exceptie de la regula care se
voia a fi respectatd de catre dramaturgii Marelui Secol Clasic. Nu se mai poate afirma ca are
trasaturile unui vers alexandrin, desi In fragmentul din ultima secventd a piesei corneliene, ales
pentru alcatuirea unuia dintre capitolele dedicate analizei contrastive, stilul caracteristic doctrinei
clasice, numirul de silabe specific, predomina. In versiunea tradusi de C. Bordnescu-Lahovary si
Tosif C. Matasaru, conjunctia concluziva este adaugata (adiectio) in prima varianta de traducere,
introducand exclamatia care denotd mirarea. Punctuatia diferd (prezenta punctelor de suspensie si
a semnului de exclamatie amplificand ideea de confuzie a personajului), Tnsd componenta
nominald insotita de adjectivul pronominal posesiv (mon fils/ fiul meu) este conservata in limba-
tinta. Termenul care apartine de sfera semantica a dramaturgiei — comédien — este Tnlocuit de un
complement indicand spatiul prin excelenta al activitatii respective (pe scenad). Una dintre
modalitatile de transfer lingvistic ale discursului repetat, preluata din teoria lui Quintilian, poate
fi reperata — inmutatio — existand o schimbare morfosintactica.

Dupd cum am putut observa si in cadrul corpului dramatic ales in vederea efectudrii
analizei contrastive, traducerea lui Horia Garbea inclina spre o tdlmacire libera, ingloband o
transformare completd a structurii morfosintactice. Cu toate acestea, identificam faptul ca in
acest caz, traducatorul alege sa pastreze structurile nominale precedate de adjectivul posesiv si de
prepozitia simpld. Punctuatia este si aici diferita, uluirea si stupefactia (dupa cum reiese din
interpretarea autorului, publicatd in anul 2011) fiind amplificate de semnele duble care
marcheaza interogatia, rol pe care il impartaseste si adverbul interogativ adaugat — prin metoda
adiectio: cum. Prin intermediul insertiei unui al doilea enunt interogativ, Horia Garbea reia
componenta substantivald, printr-0 sinonimie (Bdiatul meu) si prin insertia unui alt substantiv de
gen feminin ce are scopul de a-I califica pe precedentul (paiata, care amplifica nota interpretativa

a traducatorului, ideea ridicolului).
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Tn cazul unui exemplu ales din textul calderonian, ne putem opri asupra versului scurt care
se regaseste In replicile personajului Clotaldo. Acesta anticipeaza cunoscutul monolog al
protagonistului Segismundo, analizat in corpul lucrarii de fatd. Dupa cum am observat cd sunt
cele mai multe dintre versurile care alcatuiesc drama filosofica Viata e vis, Pedro Calderdn de la
Barca nu creeaza o poezie baroca culteranistd, de sorginte gongorind, care ar fi manifestat o
stilistica Incdrcata, ci se axeazd pe modalitatile conceptiste baroce de a transmite ideile de natura
filosofica.

- [que aun en suefios] no se pierde el hacer bien. (Pedro Calderdn de la Barca, La vida es suefio,
p. 243.)

- [caci nici chiar in vis] nu se pierde fapta buna. (Alexandru Popescu-Telega, Viata este vis, p.
117))

- [nici Tn vise] binele nu-i de prisos. (Sorin Marculescu, Viata e vis, p. 87.)

Observam in acest vers o parte dintre procedeele (regasite in analiza ce constituie capitolul
al V-lea) care au dus la finalizarea acestor talmaciri. Am marcat intre paranteze o parte din versul
anterior pentru a ne facilita intelegerea celui analizat si a nuantelor surprinse in interpretarea
celor doi hispanisti. Este revelat momentul in care personajul Clotaldo il asigurd pe protagonist
de faptul ca moralitatea si intentiile bune nu vor cdpata mai putind importantd nici chiar in
eventualitatea unor vise (sau a unor alte trairi falacioase).

In prima varianta de traducere, cea care ii apartine hispanistului Alexandru Popescu-
Telega, identificam structura verbala substantivizata prin intermediul articolului hotarat (el hacer
bien), acesta fiind singura structura morfosintactica ce este inlocuita. Nu are loc insd o schimbare
a morfologiei, caci fapta buna transpune in mod echivalent continutul partii de vorbire din
textul-sursa, precum si pe cel semantic. Componenta verbala predicativa este transferatda in mod
direct in talmacirea acestui vers de catre Popescu-Telega (no se pierde/ nu se pierde).

Traducerea lui Sorin Marculescu este una indirectd (observatia este valabild si pentru
majoritatea versurilor analizate, care alcatuiesc transferul lingvistic al monologului lui
Segismundo, din limba spaniola, in limba romana). Sugestia ,,bundvointei” este aici oferitd de un
substantiv provenit dintr-un adverb articulat hotarat (binele) care se afla pozitionat la inceputul
versului. Amintim astfel de o alta tehnica, permutatio, des intalnita mai ales in traducerea lui

Horia Garbea si a lui Sorin Marculescu. Observam si in cazul componentei predicative faptul ca
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aceasta este pdstratd impreund cu negatia, dar o modificare la nivel semantic are loc: inserarea
formei scurte a auxiliarului a fi care intra in componenta predicatului nominal (nu-i de prisos)
duce la omiterea ideii de ,,pierdere”, trimitand mai curand la sugestia ,,inutilitatii”.

Referitor la alegerea fragmentelor in vederea efectuarii analizei comparative’, daca
optiunea pentru monologul protagonistului dramei calderoniene este argumentata de importanta
sa filosofica si de luciditatea de sorginte baroca exprimata, selectia versurilor din piesa lui Pierre
Corneille se bazeazd pe ratiuni usor distincte. Textul cornelian are o particularitate ce nu se
regaseste la Calderon: metateatralitatea. Astfel, am ales sa analizam versuri ce revela caracterul
metateatral al deosebitei opere in discutie (dar care, la nivelul organizarii analizei — Tn Tncercarea
de a le ingirui consecutiv —, asigura si o fluenta a lecturii si o simetrie, in comparatie cu anteriorul
capitol dedicat versurilor lui Calderén). Tema iluziei (parte intrinsecd a tematicii textului si a
curentului baroc in general) reprezintd unul dintre principalele aspecte care reunesc cele doud
texte (dar si relatia tatd-fiu) si fac posibild incadrarea Iluziei comice® in sfera baroca.

Privitor la schimbarile lingvistice observate, am putut identifica, In traducerea care ii
apartine hispanistului Alexandru Popescu-Telega, utilizarea grafiei care opteaza pentru litera si
sunetul ,,4”. In schimb, Sorin Marculescu alege sa foloseasca grafia ce include litera ,,1”. in cazul
talmacirilor efectuate asupra textului cornelian, se observa o prevalare a utilizarii literei ,,1”.
Aceste oscilatii pot fi explicate, avand in vedere faptul ca, desi sunt ambele variante acceptate n
scrierea romaneasca (ca urmare a reglementarii impuse de uz, determinat si acesta la randul sau
de modificarile din limba), unii filologi prefera sd foloseasca grafia cu ,,I” pentru orice cuvant
care nu apartine familiei lexicale a termenilor ,,roman/ romanesc”.

Ca o ultima remarca, dintre traducatorii care acorda atentie in primul rand continutului
semantic (si nu neaparat structurii morfologice si sintactice) identificat Tn textul in limba de
origine, Horia Garbea si Sorin Marculescu opteaza in mod indubitabil pentru o transpunere

indirecta, cu riscul acumularilor de dislocari la nivelul partilor de vorbire si de propozitie, ale

"Acestea inglobeaza o parte a dialogului dintre Pridamant si Alcandre (regsit in ultima secventa a actului final din
piesa corneliand), dar si monologul lui Segismundo de la finalul celui de-al doilea act (conform talmacirilor in limba
romanad) al textului lui Calderén de la Barca.

8Cu toate acestea, rigoarea clasicd in care se inscrie si versul lui Pierre Corneille aduce cu sine dificultatea
interpretarii limbajului (conferita inclusiv de o structura Tmbogatita stilistic) si a traducerilor abordate in lucrarea de
fata.
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amplificarilor, ale transpozitiilor, explicitélrilor9 sau ale omisiunilor, rdmanind adepti ai

procedeelor de traducere oblica.

%Sau ale implicitarilor, deopotriva. Se observa, spre exemplu, faptul cd in cazul traducerii efectuate de citre Horia
Garbea, tendinta catre o traducere indirectd este lesne de identificat. Prin comparatie insa, implicitarea ideilor din
versul cornelian remarcatd in talmécirea din anul 2011 este inlocuitd de redarea acestora cu mai multa acuratete, in
traducerea lui C. Boranescu-Lahovary si losif C. Matasaru.
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