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INTRODUCERE

Dandyismul, o miscare estetica si culturala aparuta la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si in secolul al XIX-lea, reprezinta o ridicare deliberata
a stilului, elegantei si individualitatii la rang de artda. Acest fenomen a aparut
ca un raspuns constient la structurile sociale rigide si constrangerile morale
care dominau epoca, in special in cadrul societatii burgheze in ascensiune.
intr-o perioada definita de industrializare, schimbiri ale claselor sociale si
aparitia idealurilor burgheze, cautarea rafinamentului personal si a distinctiei
vestimentare de catre dandy servea drept o formd de rebeliune tacuta
impotriva conformismului impus de normele conventionale. Central
dandyismului era ideea de ,,artd pentru viatd”, unde aparitia, manierele si
comportamentele individului deveneau atent curate pentru a reflecta un simt
al unicititii si superioritatii. in inima dandyului se afld fuziunea dintre
expresia personala si o critica implicita a valorilor burgheze. Dandyismul
respingea ideea ca virtutea morala era legata de manifestarile exterioare de
modestie sau de vestimentatia conventionald; in schimb, imbratisa
sofisticarea, spiritul si detasarea ca repere intelectuale si estetice. Pentru a
intelege pe deplin semnificatia culturald a dandyismului, este esential sa il
situdm in contextul istoric mai larg al sfarsitului secolului al XVIII-lea si al
secolului al XIX-lea. in aceastd perioads, transformirile sociale si economice
rapide au remodelat societatea europeana, Revolutia Industriala si ascensiunea
clasei de mijloc provocand structurile aristocratice dominante de pana atunci.
Aceste schimbari au favorizat noi conceptii despre individualitate, libertate si
exprimare de sine, toate fiind intruchipate de dandyism.

Pe parcursul primului capitol al lucrarii vom ilustra modul in care
se contureaza o legaturd intre arta, natura, eleganta si vanitate, dar si relatia
care se naste intre dandysm si cele mentionate. Vanitatea, observata la nivel
estetic si nu moral, oferd individului ocazia de a iesi la randul sau din sfera
judecatii morale si de a deveni un rafinat al spiritului care face din conduita
sa o opera de arta. Astfel, figura dandy ia nastere din dragostea pentru frumos
si exceptional, manifestandu-se la nivelul obiceiurilor de viata si vestimentare.

In cadrul celui de-al doilea capitol vom analiza modul de
manifestare al sentimentului de vanitate asupra protagonistului din Portretul
lui Dorian Gray de Oscar Wilde. Ne vom apleca asupra conflictului interior
al protagonistului, care reiese din natura duala a acestuia. Impulsul, vanitatea
si indiferenta vor conduce personajul spre degradare si pierzanie. De
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asemenea, vom face o comparatie intre mitul lui Narcis si evolutia lui Dorian
Gray, care ajunge la randul sau sa fie complesit de o imagine exterioara a sa.
Mai mult, vom demonstra in al treilea subcapitol felul in care esteticul devine
un mod de justificare al faptelor imorale.

La nivelul celui de-al treilea capitol ne-am propus sd analizam
sentimentul de vanitate asa cum reiese din romanul Orlando de Virginia
Woolf. In primul subcapitol vom ardta semnificatia evolutiei protagonistului
de la genul feminin la cel masculin, dar si consecintele acestei transformari.
Al doilea subcapitol deriva din primul si contureaza perspectiva cautarii
idealului androgin, al implinirii, care poate fi, in acest caz, un fapt tangibil.
Urmatorul subcapitol are in vedere evolutia sentimentului de vanitate, care
treptat se poate transforma in revolta impotriva superficialitatii societatii.

in sfarsit, pe parcursul celui de-al patrulea capitol vom identifica
nuantele prin care se reflectd vanitatea asupra personajelor dandy din Marele
Gatsby de F. Scott Fitzgerald. Vom incepe prin a contura limitele in care se
incadreaza Jay Gatsby sub semnul eroului tragic. Mai mult, vom continua
demonstratia prin comparatia a doua ipoteze: dacd romanul aproba sau
infruntd paradigma visului american. In ultimul subcapitol vom evidentia
consecintele care deriva din actiunile lui Daisy Buchanan, care se afla sub
semnul de femme fatale.

Teza pe care o sustinem este creionatd din perspectiva conform
careia dandysmul deriva din sentimentul de vanitate, fapt care ilusteraza ca
dandysmul este o directie unica si individualistd, care depaseste
superficialitatea si urmareste directia hegeliana, conform céreia frumosul
artistic este mai presus decat frumosul natural. Acest lucru va trebui confirmat
de intregul discurs argumentativ articulat in aceasta lucrare.



Capitolul 1. Dandyismul si vanitatea
1.1 Conceptele de dandyism si vanitate

in primul subcapitol al lucririi vom ilustra modul in care dandysmul
si vanitatea se concretizeza intr-un principiu structurant la nivelul literaturii si
artei decadente din cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea; acestea
devin un element coagulant al imaginarului unui tip de text care, prin
adancimea si maturitatea constiintei lor estetice, au impins limitele literaturii
insesi. Imaginea elegantei si a vanitatii s-a conturat intr-un element central al
incercarilor de definire a sensibilititii si a rafinamentului decadent. In
limpezimea paginilor de literatura decadenta se solidifica rolul rafinamentului
social pe care 1l are omul si, de asemenea, rolul vanitatii sale.

in eseul siu, J.-A. Barbey d’Aurevilly explica faptul ci fiecare
sentiment are destinul sdu, iar valoarea fiecaruia in parte este data de
importanta sa sociala. Astfel, se intreabd la nivel retoric dacd, luand in calcul
considerentele moralistilor, vanitatea nu ar fi vazuta pe nedrept ca fiind cel
mai dispretuit sentiment si aflat, prin urmare, la coada ierarhiei proceselor
afective umane. Comparand iubirea cu vanitatea, d’Aurevilly inclind balanta
importantei si a necesitatii catre cea din urma, afirmand ca ceea ce ii este
indeajuns iubirii nu poate fi indestulator si pentru vanitate. Cea din urma are
ambitia de a fi mereu inconjurata de lume, de a face impresie si de a fi mereu
pusa pe fapte mari, ca mai apoi sa priveasca tacut la consecinte. Prozatorul
francez intervine si subliniaza ca cele doua sentimente nu trebuie analizate din
punct de vedere moral. Moralitatea nu se regaseste in aceeasi paradigma cu
estetica, dimpotriva. Intoarcerea permanenti spre propria persoani devine o
forma de autocunoastere, care se transforma la randul ei intr-o expresie a
frumosului. in esenta sa, frumusetea nu are utilitate si se afla in afara moralei,
fiind, astfel, la fel ca arta, amorald. Vanitatea, observata la nivel estetic si nu
moral, oferd individului ocazia de a iesi la randul sau din sfera judecatii etice
si de a deveni un rafinat al spiritului care face din conduita sa o opera de arta.



1.2 Vanitatea de a nu fi niciodata uimit

Cel de-al doilea subcapitol graviteaza in jurul afirmatiei lui Charles
Baudelaire conform careia dandy-ul se face remarcat prin placerea sa de a
uimi si satisfactia orgolioasa de a nu fi niciodata uimit. Astfel, dandysmul se
dovedeste a fi o directie unica si individualista care, la prima vedere, sfideaza.
Totusi, daca se depaseste nivelul superficial de intelegere al
comportamentului pe care il are individul, se face remarcata dorinta intima a
acestuia de a fi laudat. Daca se intdmpla sa fie indeplinitd, aceastd dorinta
atrage invidia unanima a semenilor, fapt bine intiparit in codul dandysmului.
Nazuinta de a trage atentia, de a fi laudat, de a primi complimente si elogii,
insd fara a le intoarce la randul sau, fara a se lasa impresionat si fara a-si
exprima sentimentele si impresiile, este ceea diferentiazd un dandy de un
individ comun. Omul obisnuit are deprinderea de a face schimb de politeturi,
de a practica oferirea unor complimente si lingusiri cu scopul de a primi alte
cuvinte magulitoare, care sa-i intdreasca orgoliul. La dandy, in schimb,
realitatea aprecierilor si a complimentelor nu este lipsitd de valoare, nu este
iluzorie. Aici, vanitatea nu este sinonima cu zadarnicia, cu inutilitatea, cu
ideea de van sau vid, asa cum este inteleasd din punct de vedere crestineste.
Dandy-ul nu este niciodatd zadarnic, dimpotriva. Acesta isi asuma
complimentele primite ca un artist care, in ciuda aparentelor, are nevoie sa fie
aplaudat pentru ceea ce a reusit sa creeze. Chiar dacad deviza dupa care incepe
sd se ghideze literatura, muzica si pictura in aceasta perioada este artd pentru
artd, artistul este inainte de toate o fiinta umana, iar una dintre cele mai vechi
dorinte sau nevoi ale oamenilor a fost nevoia de confirmare si de apreciere din
partea semenilor.

in consecintd, vom observa ci deviza dandysmului — il mirari —
va fi atribuitd acelor barbati ce voiau sa uimeasca, ramanand impasibili.
Astfel, o impertinenta somptuoasd, o preocupare pentru efectul exterior si o
vanitate permanentd se va coagula intr-o formd de profesie care priveste
trairea vietii ca pe o opera de artd. Pe masura ce arta se va separa de morala si
de nevoile practice, va intra in scena o noud generatie de indivizi care vor fi
pe deplin constienti de armonia inzestralilor lor. Eleganta trandava, calmul,
nonsalanta, frivolitatea si egoismul maiestuos vor deveni principalele trasaturi
distincte in care se va imbraca imaginea dandy-ului.



1.3 stetica spectrului masculin-feminin in dandyism

Pe parcursul celui de-al treilea subcapitol vom identifica ipostazele
sub care se regdseste vanitatea la nivelul personajelor dandy. Figura dandy ia
nastere din dragostea pentru frumos si exceptional, manifestandu-se la nivelul
obiceiurilor de viata si vestimentare. Eleganta impinsa pana la bizarerie si
gustul pentru provocator sunt moduri de exprimare ale plictisului aristocratic,
ale vanitatii si ale dispretului pentru ceea ce era considerat banal sau comun.
Aceasta idee este confirmata si in eseul Despre dandysm si despre George
Brummell, unde Barbey d’ Aurevilly sustine ca dandysmul decurge tocmai din
aceasta lupta fara sfarsit intre convenienta si plictis.

Vanitatea a jucat un rol esential in normarea dandysmului. Ca
fenomen aflat in legatura cu moravurile si moda vremii, acesta s-a conturat
intr-o manifestare aristocraticd ce a fost perceputd ulterior ca un fel de
ornament excentric al societatii. Orgoliul si vanitatea purced amandoua dintr-
o anumita iubire de sine si, prin urmare, din egoism. Din urma acestui egoism
va lua nastere o noud generatie de indivizi care, in ciuda aparentelor, nu se va
indrepta impotriva societédtii burgheze sau a valorilor ei, ci va incerca doar sa
se delimiteze de ambianta sociala pe care n-o agreeaza si de starea de plictis
pe care o generaza aceasta. Dandysmul se va manifesta, totusi, ca o revolta,
insd una impotriva prejudecatilor si moravurilor existente. Va reusi sa isi
creeze un model de originialitate proprie, aflat la limitele exterioare ale
banalului si ale conventionalului. Sentimentul de vanitate va genera un cult al
propriei persoane, o cautare perpetud a distinctiei si a perfectiunii. Va aduce
din nou in prim-plan sensibilitatea, armonia, senzualitatea si necesitatea unei
vieti estetizate pana la absolut. Forta stilului va reusi sa il facd pe dandy
superior multora fard a fi totusi o fiintd superioara. Stilul acestuia se va
coagula in urma unui mestesug indelungat si plin de pasiune si va fi cu atat
mai pretios cu cat va fi mai artificial.

Prin indrazneala propriei personalitati, prin gluma, prin gratie, prin
frivolitate si prin imaginatie se va genera o stiinta a conduitei si a manierelor
care ar fi fost cu neputintd sd apara altfel decat din una dintre cele mai
frumoase ilustratii ale desertaciunii — vanitatea.



Capitolul 11. Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Gray
2.1 O tipologie a vanitatii

La nivelul acestui prim subcapitol vom incerca sa ilustram modul in
care vanitatea contureazd personalitatea lui Dorian Gray si felul in care
aceasta caracteristicd 1i va determina evolutia psihologicd. Imaginea
protagonistului din singurul roman semnat de Oscar Wilde a evocat o serie de
interpretari filosofice si comentarii psihologice, in special in ceea ce priveste
natura duala a protagonistului si conflictul sau interior intre impuls, vanitate
si consecintele lor inerente. Astfel, caracterul personajului este conturat de un
nucleu interior, care reprezinta suma totala a actiunilor sale, dar si de o
suprafata artificiald, care marcheaza rolul pe care il joaca in societate. Desi
protagonistul incearca sd se separe de raspunderea personald prin exilarea
portretului, o reconciliere va avea loc in cele din urma: incercand sa distruga
portretul, Dorian Gray se va distruge pe sine, in mod involuntar. Astfel,
vanitatea si indiferenta vor conduce inevitabil spre ruinarea, descompunerea
si anularea individului.

2.2 Dorian Gray in ipostaza lui Narcis

in capitolul de fatd vom dezbate modul in care se contureazi mitul
lui Narcis in cadrul evolutiei personajului Dorian Gray. Dublul ideal,
oglindirea ca formd adevaratd a existentei, superioritatea ontologica a
artificialului in raport cu naturalul il conduc pe Oscar Wilde spre o directie
aparte. Inspirat de o varianta rasturnata a mitului lui Narcis povestita de André
Gide in care raul spune florilor ca motivul pentru care il iubea pe Narcis este
pentru ca atunci cand acesta se apleca asupra apelor sale, raul isi vedea propria
reflexie 1n ochii sdi, Wilde revitalizeaza legenda si demonstreaza ca subiectul
si reflexia acestuia sunt ambele deopotriva reprezentari la fel de autentice ale
frumosului. Astfel, reinterpretarea mitului tinde s@ instituie o perspectiva
noud: portretul, respectiv arta, se vor dovedi a fi mai puternice decat viata sau
verosimilul. Dorian Gray va sfarsi ca victimd a obsesiei perfectiunii.
Confruntat cu imaginea sa redata artistic, acesta 1si va descoperi propria
personalitate prin refacerea trasului lui Narcis, dar si a dramei acestuia, cazand
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in apele tulburi ale unui portret care contureaza frumusetea desavarsita.
Coplesit de imaginea exterioard, Dorian Gray nu se va mai putea vedea pe
sine fard a se raporta la modul in care a fost ilustrat pe panza de catre artistul
Basil Hallward. Tabloul fiind o reflectie mediata, nu o oglinda naturala, va
oferi protagonistului ocazia de a presimti propria decadere fizica si morala.

2.3 Esteticul — justificare a faptelor imorale

La nivelul celui de-al treilea subcapitol vom evidentia forta pe care
o contureaza esteticul in romanul lui Oscar Wilde, anume ca se va coagula
intr-o forma de justificare a faptelor imorale savarsite de citre personaje. In
text, forta esteticului este explicatd de lordul Henry lui Dorian Gray ca fiind
adevarul suprem al existentei. Acesta afirmd cd tragediile se petrec intr-o
manierd atat de neartistica incat ranesc individul prin violenta lor cruda, prin
incoerenta lor absoluta, prin lipsa sensului si a stilului. Afecteaza individul in
aceeasi masura in care 1l afecteaza vulgaritatea, care i ofera impresia unei
forte brutale impotriva careia se simte dator sa se revolte. Totusi, uneori viata
acestuia este traversatd de cate o tragedie care poseda elemente estetice ale
frumosului. Daca aceste elemente sunt reale, individul trece de la rolul de
actor la cel de spectator sau se regaseste concomitent in ambele posturi.
Fiecare tragedie, indiferent de gradul de moralitate sau imoralitate, devine un
spectacol fermecator care se inscrie in spectrul amoral al artei. Astfel, Dorian
Gray se dezvinovateste de sinuciderea actritei Sibyl Vane folosind drept
justificare faptul ca gestul ei a fost de un nivel artistic superior. De asemenea,
uciderea lui Basil Hallward este motivata de incapacitatea acestuia de a
intelege puterea pe care a cipatat-o portretul de-a lungul timpului. Indrepttit
de reactia comuna si previzibila pe care o are pictorul, Dorian Gray hotaraste
sd il elimine. Drama protagonistului provine, asadar, din conflictul
personajului dintre frumusetea sa exterioara si imposibilitatea de a poseda o
constiintd. Acesta se descopera pe sine sub cea cea dramatica dintre formule:
o creatie de grad secund, aflata in umbra unei creatii de grad primar si artistic
— portretul. Acesta afla ca frumusetea si moralitatea nu pot coexista in acelasi
spatiu, deoarece 1si au originea in ontologii diferite. Moartea personajului se
va ivi de indatd ce va incerca sd iasa din cercul vicios al constrangerilor
sociale.



Capitolul 111. Viginia Woolf, Orlando
3.1 Raportul masculin — feminin

La nivelul celui de-al doilea subcapitol vom ilustra semnificatia
evolutiei personajului Orlando de la genul masculin la cel feminin. La
inceputul romanului acesta nu este pregatit sa faca diferenta dintre forma si
fond, fiind atras in mod aparte de aparente si aspecte artificiale ale vietii sale.
Dupa trezirea din somnul adanc in care a cazut vreme indelungata si trezirea
sub semnul femininului, Orlando cunoaste o evolutie care nu s-ar fi putut
implini niciodatd doar sub semnul masculinului. Astfel, protagonistul are
abilitatea de a se percepe pe sine ca pe o fiintda completa, nefiind limitat de
dihotomia genurilor. Ambiguitatea conturata de puterea lui Orlando de a trece
de la un gen la altul este doar aparenta deoarece, in esentd, demonstreaza ca
individul detine tot ceea ce are nevoie pentru a se dezice si a se desprinde de
normele societatii, fiind o fiintd autonoma si autosuficienta.

3.2 Orlando si cautarea idealului androgin

Prin intermediul acestui subcapitol vom marca semnificatia
incercarii personajului principal de a ajunge la o stare de implinire suprema.
Varianta masculina a lui Orlando este un dandy, un individ care investeste in
sine ca intr-o operd de artd si care, initial, cauta idealul vizibil, frumusetea
exterioara. Treptat, prin prisma deceptiilor la care este supus, devine tot mai
interesat de fenomenele autentice din lumea in care se regaseste, fie acestea
romantice sau literare. Astfel, Orlando nu cautd un ideal masculin sau feminin,
ciun simplu ideal, care devine deplin atunci cand contine ambele reprezentari.
Cuplul pe care il formeaza impreuna cu Shel, care la randul ei suferise o
schimbare de gen, se sudeaza intr-un cuplu suprem, androgin. Spre sfarsitul
romanului, Orlando oferd o forma finald poemului ,,Stejarul” la care lucrase
intreaga sa viatd, demonstrand astfel ca implinirea deplind este un fapt
tangibil.
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3.3 De la vanitate la revolta

in cadrul celui de-al treilea subcapitol vom analiza modul in care
autosuficienta personajului Orlando se coaguleaza intr-o forma de izolare, dar
totodatd de independenta, care va evolua intr-un sentiment de revoltd in ceea
ce priveste relatia cu alteritatea si, in mod aparte, cu societatea. Personajul
principal are posibilitatea de a alege intre respectarea conventiei si depasirea
acesteia, iar aceasta putere de decizie 1i va oferi libertate si sens vietii sale.
Orlando va refuza normele lumii in care tréieste, indiferent de perioada in care
se afld, va nega maniera in care oamenii obisnuiti percep literatura si, din
vanitatea de a se desprinde de banal si de monoton, va evolua intr-un personaj
revoltat care nu isi va exterioriza revolta cu energie, ci o va interioriza,
preschimband-o intr-un act artistic si romantic. Orlando se izoleaza de cei care
vad scrierea literard doar ca un act gratuit, motiv pentru care isi construieste
propriul univers estetic prin care lupta impotriva superficialitatii.

Totul capdtd un aspect dublu, o perspectivd masculind care este
secondata concomitent de o perspectiva feminind. Personajul refuza sa se
situeze de o parte sau de alta a granitei dintre cele doud genuri si, astfel, intre
cele doud lumi se leagd o continuitate aparte: femininul apare din masculin,
iar masculinul apare din feminin. Vanitatea se contureaza, prin urmare, intr-o
victorie impotriva obisnuitului, intr-o sarbatoare a eliberarii de angoasa
apasatoare la care este supus individul de catre societate si limitele sale.
Orlando reuseste sa cladeasca o rezerva de bucurie, un templu in interiorul sau
prin care reuseste sa se desprindda de universul banal in care este fortat sa
traiascd, dar In care nu se regaseste. Acesta are nevoie de vanitatea, de ambitia
de a se izola de ceea ce nu rezoneaza cu individualitatea sa. Astfel, se
stabileste o paradigma care ofera un sens nou lucrurilor, un sens care rupe
limitele obisnuintei. Posibilitatea de a alege intre respectarea regulilor si a
conventiilor si depasirea lor este forta care oferd individului libertate, sens si
care il Tnalta.
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Capitolul IV. F. Scott Fitzgerald, Marele Gatsby
4.1 Jay Gatsby — erou tragic

Acest subcapitol se va contura in vederea ilustrarii evolutiei

personajului Jay Gatsby drept erou tragic. La nivelul textului se creioneaza
mai multe paradigme ale tragediei, iar protagonistul se afld la congruenta
acestora. Jay Gatsby cade 1n hybris prin pasiunea pe care o are fata de Daisy
si care 1i va determina toate actiunile viitoare. Mandria sa nemasurata si
supraaprecierea fortelor si libertdtii sale in confruntarea cu destinul ii vor
aduce culpa suprema.
Ceea ce ne preocupa este procesul tragic ca atare si posibilitatea personajului
de a fi salvat sau de a se salva prin impacarea cu legea incalcata fara stire,
pentru a redobandi armonia pierduta. Posibilitatea de salvare este marcata de
un esec, rezultat din urma orgoliului excesiv de care da dovada Jay Gatsby
prin dorinta lui de a schimba destinul lui, dar si al lui Daisy. Legea pentru a
carei incalcare sufera eroul tragic (pentru care plateste prin faptele sale si prin
consecintele neprevazute ale acesteia) este, in ultima instantd, propria lege
morala. Astfel, tema izvorata din experienta fundamentala a protagonistului
este esecul existentei umane, ratarea finalitatii ei si imposibilitatea individului
de a-si atinge idealul.

4.2 Visul american

La acest nivel al lucrarii vom compara doud posibile ipoteze: daca
romanul aproba sau infruntd paradigma visului american, care presupune
baricadele omenirii si de a-si construi propria varianta a libertatii si fericirii.
Jay Gatsby este doar aparent un exemplu al implinirii visului american prin
munca cinstita si dedicare deplind, deoarece acesta 1si schimba statutul social
si financiar prin afaceri ilegale. De asemenea, protagonistul nu reuseste sa
atingd idealul fericirii, deoarece tinteste spre el ca urmare a sentimentelor de
vanitate si mandrie pe care le are, nu in urma unor sentimente pure, de
dragoste. Totusi, trebuie luatda in calcul posibilitatea existentei unor
sentimente ca cele tocmai mentionate, insa acestea sunt folosite in mod egoist
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si vindicativ, nu pozitiv. Moartea tragica a lui Jay Gatsby de la finele
romanului ar putea demonstra ca visul american este o simpla fictiune, o
iluzie, un construct al societatii.

4.3 Daisy Buchanan si perspectiva unei femme fatale

in final, in cadrul acestui subcapitol vom ilustra modul in care Daisy
Buchanan este doar aparent un personaj secundar al romanului, aceasta fiind
in realitate o figura destul de semnificativa in economia povestii, datorita
faptului ca preia din caracteristicile predominante ale barbatului dandy —
excentricitate, melancolie, cruzime, moralitate. Aceasta se impune ca fiind
atragdtoare, erotica, senzuald, seducdtoare, cu trasaturi angelice si cu un
caracter ambivalent: poate indeplini dorintele erotice ale personajelor
masculine, dar poate, in acelasi timp, sd provoace le provoace suferinte si sa
ii Impinga spre decadere si degradare morala. Astfel, se contureaza un nou
prototip, o noua categorie, anume femeia independenta, care se desprinde de
codurile feminismului si doreste sa contureze o liberalizare a identitatii si
alegerilor sale. Daisy reuseste sa depaseasca paisvitatea femeii obisnuite si s
demonstreze ca ar putea oricadnd deveni echivalentul feminin al dandy-ului,
daca ar putea trece peste natura genului sau. [lustreaza o imagine suprema la
care Jay Gatsby aspira, pe de o parte, dar pe care doreste sd o detina, sa o
stapaneasca, pe de altd parte. Ea reprezintd armonia dintre imaginea femeii
ideale si caracteristicile barbatesti cele mai rafinate; reuseste sa 1si urmeze
telul de a avea confort financiar si material, dar si libertate, renuntand la
posibilitatea de a duce la capat o poveste de iubire. Mai mult, Daisy se
dovedeste capabila de a-1 duce pe Jay Gatsby spre pierzanie, asa cum
obisnuieste sa faca o femme fatale. Aceasta 1si ascunde vanitatea si orgoliul
sub o masca rece, de fier, reusind sé disimuleze cu tenacitate orice sentiment
care ar putea-o indeparta de la scopul sau. Astfel, prin acest personaj feminin
se contureaza un tip aparte de vanitate, cu o particularitate diferita.
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