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Cercetarea pe care am realizat-o se numeste ,, Visul ca
paradigma”. Estetica grupului oniric si are ca subiect miscarea
literara cristalizatd in 1964 in jurul nucleului format din Dumitru
Tepeneag si Leonid Dimov. Lucrarea include analiza teoriilor si
operelor a patru scriitori: Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Emil
Brumaru si Mircea Ivanescu, a caror selectie a fot determinatd de
faptul ca primii doi sunt parintii miscarii si s-au straduit sa puna in
practica ideologia construita, iar ceilalti doi poeti reprezinta voci
unice 1in literatura romana, distingdndu-se prin originalitatea
viziunii asupra lumii. Pentru o abordare in acord cu scopul nostru,
am avut in vedere doar creatiile realizate Tnainte de 1989, din doua
considerente: pe de o parte, caracterul subversiv al miscarii (ceea
ce a atras cenzurarea, interzicerea operelor lor si azilul politic al lui
Tepeneag la Paris), iar pe de altd parte, faptul ca autorii s-au
indreptat usor catre postmodernism, insusi Tepeneag recunoscand
ca fost fidel principiilor oniriste doar in scrierile de inceput.

Teza este structuratd in zece capitole, incluzand
argumentul si concluziile. Pentru intelegerea onirismului estetic
din perspectiva diacronica, am prezentat raportul omului si al
creatorului cu visul, in diferite momente din evolutia culturii.
Albert Béguin in lucrarea Sufletul romantic si visul sustinea ca
orice epocd a gandirii umane s-ar putea defini cu destuld
profunzime prin relatiile pe care le stabileste intre vis si starea de
veghe. Astfel, ne-am raportat la Antichitatea greaca si la marile
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religii, considerate leagane ale civilizatiei moderne. Am retinut
pozitionarea inteleptilor antici, majoritar filosofi, referitor la rolul
viselor. Unii dintre ei (Democrit, Pitagora, Platon) accepta
simbolistica viselor, altii resping posibilitatea unei comunicari
ezoterice in acest mod (Diogene). Socrate ,anticipeaza” studiile
psihanalistilor, apreciind ca visul este expresia dorintelor
rusinoase, reprimate in timpul zilei, iar Hipocrate considera visul
un simptom, in functie de care se poate stabili starea de sandtate a
celui care viseaza. Un subcapitol I-am dedicat Onirocriticilor lui
Artemidoros, pentru a evidentia preocuparea intensd pentru acest
fenomen, pe care insusi autorul marturisea ca l-a studiat indelung.
Un alt subcapitol a avut in vedere lucrarea lui Georges Devreux,
Les réves dans la tragédie greque in care psihanalistul analizeaza
cateva vise celebre din tragediile lui Eschil. Studiind atitudinea
marilor religii, am constatat ca valorile crestine nu admit caracterul
premonitoriu al viselor si 11 considera eretici pe cei care practica
oniromantia. Se accepta totusi cd pot avea experiente onirice
revelatorii fie sfintii in viata, fie personajele biblice. ludaismul
accepta cd visul traduce o libertate a spiritului, Tntrucat nimic nu se
intampld pe lume inainte de a apdrea cuiva In vis. Se sustine, de
asemenea, ideea ca puterea de intelegere a visului apartine
copildriei. Islamismul dezvoltd o conceptie asemdnatoare
crestinismului care distinge intre vise trimise de forte divine si vise

trimise de Satan.



Incepand cu cel de-al treilea capitol, am mutat analiza
in plan strict literar, ocupandu-ne de toposurile onirice specifice
romantismului romanesc: viata ca vis, padurea, oglinda,
dedublarea, zborul uranic, magia, fantasticul, ocultismul.
Caracterul patriotic al preromantismului roménesc s-a manifestat
printr-o temperare a energiilor creatoare, reprezentanti precum
Alecsandri, Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Heliade
Radulescu au cultivat valentele diurne ale visului: melancolia,
visarea, reveria. Etapa eminesciana marcheaza maturizarea
imaginarului  oniric, devenit expresie a accesului spre
desmarginire. Visul eminescian are doud directii de manifestare:
una retrospectivd, prin care se evoca alte vremuri si alta
prospectiva, prin care se construiesc lumi subiective. El pune in
lumind damnarea, dublul, misterele, evadarea, cosmogonia,
eschatologia, paradisul.

Capitolul al IV-lea prezinta visul din perspectiva
suprarealistilor, acestia considerandu-l singura cale de cunoastere
a aspiratiilor fundamentale si a nevoilor imediate ale omului.
Dovedindu-se o arta eminamente antimimetica, suprarealismul isi
propune sa exploateze domeniul reprezentarii mentale pure,
unificand perceptia si reprezentarea. Subcapitolele au fost dedicate
reprezentatilor suprarealismului romanesc: Gellu Naum Sasa Pana,
llarie Voronca, Geo Bogza, dar si publicatiilor care au sustinut
aceasta miscare, alegere motivata de caracterul profund teoretic al
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miscarii, dezvoltat in paginile acestor publicatii. Am surprins, de
asemenea, perspectiva oniricd In opera lui Max Blecher, autor
apropiat de doctrina suprarealista, care se dovedeste un Iona
modern care trdieste prin vis perspectiva unei infinitati de lumi
inchise.

Capitolul al V-lea, Estetica grupului oniric,
sintetizeaza principiile dezvoltate in studii si articole de scriitorii
oniristi, in mod special de Dumitru Tepeneag si de Leonid Dimov.
Imaginea onirica pe care acestia o propun reprezintd o realitate
analogd realitatii concrete. Ei nu au in vedere visul nocturn ca
fenomen biologic psihanalizabil, ci o realitate care este visata.
Principala trdsaturd a imaginii onirice este o consistenta
determinata. Scriitorul este perfect lucid, transferdnd mecanismele
visului in literatura. EI nu mai este un intermediar intre lume si text,
insusi textul mediazd intre lumi. Insistenta asupra luciditatii
apropia oniristii de miscarea Tel Quel (Sollers, Ricardou), de
textualistii francezi, de Noul Roman (Robbe-Grillet, Pinget).
Oniristii au dorit desfiintarea granitelor dintre poezie si proza,
textul ndscandu-se o datd cu cuvintele. Legislatia visului presupune
ubicuitatea demiurgica a privirii, dubla obiectualitate a cuvintelor
si ideilor, logica simbolica stranie, invaziunea realitdtii prin
medierea analoga a reveriei.

Urmatoarele capitole au fost dedicate celor patru
reprezentanti ai miscdrii: Dumitru Tepeneag Leonid Dimov, Emil
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Brumaru si Mircea Ivanescu. Primele scrieri ale lui Tepeneag stau
sub semnul obiectivitatii si al antispihologismului, propunand
elemente de recuzita recurente in creatiile ulterioare. Se remarca
preocuparea pentru echilibru compozitional si subminarea
referentialitatii, prin combinarea unor mininuclee narative izolate
si articulate intr-o formula specifica poeziei, dintr-o perspectiva
ludica si solemna. Scrierile de inceput amintesc de tablourile
suprarealiste, intrucat imaginile sfideaza succesivitatea discursului
epic, pozitiondndu-se In simultaneitate si elimindnd granitele
spatio-temporale. Se consta unele fantome tematice: omul cu
joben, acrobatul, biciclistul, soldatul, militianul, omul cu aripi,
aviatorul. Vestiarul scriitorului include omul-animal, leul, vulturul,
cocosii, papagalii, oaia, melcul. Toate suferd un proces de
desemantizare, fie prin anularea atributelor specifice, fie prin
exagerarea acestora. Alte constante ale imaginarului artistic sunt
marele exod, bejania, pajistea verde, culcusul sordid, prezenta mai
multor sori pe cer. Obiectele nu au forme fixe, clare, definitive, se
metamorfozeaza, sau se anamorfizeaza, se pot mai bine asemana
decat identifica. Adeseori, obiectele luate individual nu-si pierd
atributele specifice, dar laolalta suportd un proces de de-
semnificatie. Personajele se afld intr-o stare de permanenta
prabusire fizica si psihicd, intr-0 stare de recluziune, un soi de
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Starile cultivate obsesiv sunt asteptarea (cu doua
forme: beatitudine si tensiunea cauzata de cautarea permanentd a
ceva fard nume) si ingeretea (ingerul apare in opere in diverse
ipostaze in care 1i sunt anulate semnificatiile primare, ceea ce
reprezintd un strigat tragic). O reprezentare imagologica pe care o
regasim este ingerul, care se regdseste 1n texte In mai multe
ipostaze: frumosul supranatural care sfideaza omul, alter-ego al
creatorului, orgoliosul etc. Anularea semnificatiei primare este
expresia unui strigat tragic. Lumea onirica a lui Tepeneag este
construitd prin insistenta privirii asupra obiectelor, a fiintelor, a
gesturilor. Instrumentul zamislirii literaturii este visul, care se
dovedeste mai important decdt 1insusi cuvantul — privirea
construieste sensul, In vreme ce cuvantul este doar un semn
purtator de imaterialitate. Oniricul este sustinut nu doar la nivel de
continut, ci si prin libertatea regizorald a naratorului. Volumele de
debut sunt dictate de o difractie discursiva, identificatd si in
volumele de mai tarziu. Jocul narativ EU/EIl are rolul de a sublinia
scindarile fiintei, alienarea, dar si alunecarea spre lumi speculare.

In capitolul Leonid Dimov sau onirismul pur am
urmarit sa lamurim etichetarile primite de poet sau de opera sa:
barbianism, arghezianism, ludic, gratuit, balcanism, manierist,
barochizant, tragic. lzvoarele absurdului amintesc de Urmuz prin
efectele minutios cdutate, prin imagini insolite, asocieri

incompatibile. Poemele lui Dimov surprind evenimente
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suspendate, marcate de abandonarea cauzalititii. Inca de la inceput,
se impune un orizont tematic caruia Dimov ii va ramane fidel:
carnavalescul, visul, ospatul, erosul, statutul creatorului. Bulimia si
sexualitatea fac trecerea de la o functie a implinirii catre straniu si
grotesc. Si ele instituie o stare de asteptare, ceea ce aminteste de
Tepeneag.

Corin Braga aprecia cd poetul concepe o literatura
anarhetipald, intrucat concentreaza elemente ce par arhetipale, dar
care la final sunt spulberate, anihilate. Prin manierismul dimovian,
Marin Mincu intelegea un ospat verbal interminabil, ce construieste
o ordine a dezordinii.

Prin anecdota cu valoare ironicd, Dimov se fereste de
suprapoetizare, creandu-si imaginea de scriitor la lucru care
contempld mecanismul facerii. Desi isi propune o liricd metafizica,
fiorul thanatic strabate intreaga opera. El rezuma poezia autentica
la insusi actul creatiei. Poezia onirica este un spatiu dincolo de bine
si de rau, mizdnd pe ambiguitatea dintre text si sens. Reificarea
oniricd presupune obiectualizarea fiintelor si nu mortificarea lor,
nu prin fuga de realitate, ci prin sfredelirea acesteia. Lirica lui
Dimov se remarca prin nepertinenta semantica a determinantilor,
semn al textului modern. Temele reiterate sunt: balciul, calatoria,
moartea, ospatul, erosul carnal. Bulimia si sexualitatea fac trecerea

de la o functie a implinirii catre straniu si grotesc.



Principalele ipostaze ale eului sunt spectatorul si
calatorul. Lumea ca spectacol determind o cdldtorie initiaticd, o
aventurd a cunoasterii. Bufonul, saltimbancul, jongleorul ilustreaza
conditia tragica a creatorului izolarea, degradarea imaginii sociale
a acestuia. Incepand cu volumul Carte de vise, poetul pare raticit
in labirint, aflat in permanentd metamorfoza. Universul creat pare
depopulat, dominat de obiecte menite a crea teroare. Rondelurile
reprezintd apogeul modernismului dimovian, intrunind o serie de
tehnici simboliste, ermetice, suprarealiste. Intrucat aspectul formal
al rondelurilor au blocat libertatea visului, criticii anuntau iesirea
din maniera, desi autorul s-a straduit sa pastreze perspectiva onirica
si senzatia dereglarii simturilor. Volumul Deschideri impune tonul
grav, nemaildsand loc niciunei delectari. Se renuntd la atmosfera
carnavalescd, la erotism si la festinul culinar in favoarea unei
persistente ingrijorari. Tragicul operei lui Dimov deriva din
carnavalesc, caci In dosul rasului, veseliei, zarvei, placerilor, se
ascund tristetea metafizica, golul existential, sentimentul thanatic,
angoasa provocatda de contingent, indragostirea redusa la
sexualitate. Un alt element care il particularizeaza pe Dimov este
bogatia lexicala materializatd in termeni din biologie, matematica
superioard, navigatie maritimd, elemente livresti si  prin
inventivitate (substantive masculine feminizate si substantive
proprii cu forme de plural). Opera, in integralitatea ei, scapa
incadrarilor canonice, se refuza comprehensiunii, dezvaluie un
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imaginar halucinant imbracat intr-o veritabild haind lingvistica.
Visul reprezintd o forma de investigare a eului si de consecventd a
poetului cu el insusi, pe tot parcursul activitatii sale literare.
Urmatorul capitol este dedicat lui Emil Brumaru, poet
ce nu se lasa tentat de zonele ezoterice, de tonul apodictic, dand
intaietate universului miniatural, domesticului, banalului. Debutul
poetului a avut loc intr-un moment in care Leonid Dimov si
Dumitru Tepeneag 1isi facusera cunoscute teoriile legate de
onirismul estetic, publicasera versuri Leonid Dimov, Ileana
Malancioiu, Mircea Ivanescu, Nichita Stanescu consacrase poezia
abstracta, reflexiva. Principala stare pe care o inspira textele sale
este seninatatea. Nu obiectele conteaza, ci puterea lor de a genera
o alta realitate, de a resuscita o mitologie a derizoriului. Brumaru
construieste un spatiu idilic in care este celebratd viata, intr-un
ceremonial fastuos si inocent in acelasi timp. Nu lumea e diferita,
ci felul in care este privitd. Se creeaza o tensiune cvasi-erotica,
oameni si lucruri fiindu-1 supusi. Obiectele mici si banale devin
proiectii ale eului care resimte acut melancolia 1n fata unei lumi
fabulos-suave. Prin reverie, poetul stabileste o legatura cu esenta si
intimitatea lucrurilor, intreaga realitate fiind reflectatd senzorial.
Alexandru Cistelican identifica o lume impregnata de panerotism
in care obiecte lipsite de orice legatura naturald se afld intr-o
armonie totald. Cu toate acestea, poezia dezvaluie perspectiva unui
timid care isi asumd scenariile naive. Poetul este fascinat, de
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asemenea, de aromele si gusturile rafinate sau puternice care sunt
asociate cu starile de transa, de beatitudine, aflate in vecinitatea
visului. Spre deosebire de Dimov, Brumaru nu este un poet al
urcusului si al coborarii, ci unul liniar, fara dezlantuiri stihiale si
fara ruperi in discursul logic. Brumaru construieste un spatiu idilic
in care este celebratd viata, intr-un ceremonial fastuos si inocent in
acelasi timp. 1l apropie de Dimov imaginile complexe,
contradictorii, distorsionate, rasturnate, din care autorul recompune
lumea. In acest sens, natura se dovedeste un suprasemn, intrucat
este spoliatd de referentialitatea primara, este reificata, facilitind
poetica unei lumi compensatoare. Timpul si spatiul se contopesc in
intentia de a recepta existenta originard, elementard. Brumaru nu
descoperd lucruri, ci le construieste, creeazd un obiect autonom
declansdnd mecanismele visului. Cronologia este abolitd, timpul
intim, protector, conservator, nu-si permite curgerea. Obiectele
mici si banale devin proiectii ale eului, care resimte acut
melancolia, in fata unei lumi fabulos-suave. Prin reverie, poetul
stabileste o legatura cu esenta lucrurilor, intreaga realitate fiind
filtratd senzorial. Bucdtaria, camara, magazia, dormitorul se
circumscriu aceluiasi spatiu, al caminului, In care principiul
masculin si cel feminin se afla in armonie deplina. Lenea provoaca
si ea o stare de betie a simturilor intr-o lume care devine banala
prin moliciune. In primele volume, Dolhasca se dovedeste un
Centrum Mundi, o Arcadia personald, construitd din elemente
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derizorii, ale universului casnic, sau mai bine-zis, din replici la real,
care asigura o redimensionare si o antropomorfizare a lumii.
Cateva simboluri revin obsesiv: roua, bruma, melcul, fantana,
motanul, fluturele, crinii, paianjenii, portocalele.

Lumea imaginata de Brumaru este dominata de cateva
ipostaze ale masculinitdtii si ale feminitatii. Din seria celor
masculine amintim cavalerul, povestasul, Detectivul Arthur, Julien
Ospitalierul, amantul. Ipostazele feminine valorificate sunt
Dulcineea, femeia afrodisiaca, fecioara, Lolita (amestec de
inocentd si voluptate), Jnapanca (trup al placerilor, prezenta
oximoronicd intre dulceata si spaima), Cruela (ilustreaza iubirea
capricioasa, ea este alunecoasa, necredincioasa, promiscua).

In capitolul Mircea Ivinescu si discretia poeziei am
surprins faptul cd, in ciuda asocierii cu onirismul estetic, poetul este
mai degraba un postmodernist avant la lettre prin: apusul
metaforei, eliminarea limbajului solemn, abstractizare, spirit ludic
si ironic, valorificarea elementelor livresti, intertextualitatea, ecoul
metatextual, aluzia culturald, pastisa, singura realitate acceptata
fiind Tnsusi textul. El aduce o viziune noud in poezia romaneasca
in care primeaza cotidianul, livrescul, discretia. Totusi, spre
deosebire de postmodernisti care isi plaseaza poetica in contingent,
Ivanescu filtreaza realitate printr-o lentila interioara. Biografismul
lui nu se referd la reproducerea unor evenimente esentiale, ci la
autenticitatea trdirilor, a amintirilor pe care acestea le declanseaza.
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Poetul pleaca de la un aspect din realitate, fulgurant, care
declangeaza o amintire, care la randul ei trimite la o altd amintire si
tot asa. 1l aseamand cu Brumaru lipsa notelor grave, solemne,
oraculare.

Remarcam poeme-monolog care ilustreaza banalul
cotidian, aducand in prim-plan interioare vechi populate de fiinte,
fantasme, carti. Se remarcd tendinta spre nostalgie, reverie,
meditatie, prin care se realizeaza o reorganizare a lumii. Textele
fara inceput si fara sfarsit curg aparent unele din altele si
recupereaza subiectiv, aleatoriu evenimentele. Poetul este captiv in
exterior si de aceea 1si cauta libertatea in interior. Ivanescu impune
un personaj emblematic, mopete, personaj cu sugestii
autobiografice dar si o parodie la adresa operelor unor poeti pe care
ii admira. Poetul nu cultiva visul lucid, ci imbina reveria cu
livrescul si cotidianul, cufundidndu-se intr-o permanenta stare de
melancolie. Paralelismul creat intre lumea reald si cea creatd,
recompusd pe baza amintirilor, aminteste de ideologia oniristilor.
Rememorarea acelorasi aspecte iar si iar, creeaza impresia de
recuperare a unui gest originar, ceea ce genereaza dimensiunea
miticd a poeziei lui Eminescu. Ivdnescu realizeaza o poezie a
discretiei totale, a absentelor, a lucrurilor nenumite. Scopul sdu este
de a crea o fictiune reala, avand drept coordonate obiecte sufletesti,
locuri sufletesti, timp sufletesc. Sursa poeziilor este asadar
melancolia inepuizabild si anamneza care reprezintd o poetica
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reconstitutiva. Poetul isi propune sa scrie Cartea care sa reflecte
sinele autentic, salvand individul de la robotizare. Poetul considera
ca unele momente ale existentei sunt lipsite de sens, asa cum se
intampla si n literaturd si creeaza un refugiu de naturd livresca.
Opera sa se concentreaza in jurul a doua teme: lupta cu timpul (prin
intermediul artei, al amintirii, al universurilor artificiale) si
cautarea adevarului. Regasirea sinelui presupune o fuga in cerc, in
incercarea de a capta esenta unui moment prezent care aluneca
cu discretia, ceea ce genereazd un conflict intre ultrapersonal si
distantarea de propria existentd. Intimitatea biografista alterneaza
cu detasarea ironicd, determindnd o exhibare si o camuflare a
sinelui. Biografismul existd, dar este camuflat cu maiestrie in
livresc si fantastic. Amintirea este mai reald decat realitatea insasi.
Poetul amesteca literatura si viata intr-un amalgam labirintic, pe
care-l transpune poetic prin reprimare. Melancolia lui Ivanescu este
o stare de spirit dureroasa, uneori epuizanta. Lumea este un spatiu
al metamorfozelor permanente, derutant, care il determina sa-si
edifice propriul univers in sfera fictionalului. Poet al literelor mici
st al titlurilor neutre, Ivanescu se fixeaza definitiv in banalitatea
lucrurilor, din care concepe o copie discretd a lumii reale de aici si
de acum, in care timpul curge dupa legi proprii, menite sa
declanseze amintiri. Acest mod de existenta aminteste de ideologia
oniristilor.
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In ultimul capitol, Concluzii, am sintetizat rezultatele
demersului nostru. Oniristii is1 propun sa creeze, prin mecanismele
specifice visului, o realitatea analoga lumii reale. Ei nu au in vedere
visul nocturn, ci o realitate care este visata. Visul este o constructie
logica, nu un hazard. Oniristii nu viseaza, ci creeaza visul, textul se
creeazd pe masurd ce se scrie. Tepeneag propune o literaturad
autospeculara, dar nu autoreferentiald, registrele proza-poezie
nefiind clar delimitate, pactul de lecturd implicand totusi
conventiile poeziei. Dimov cultiva tragicul, interpretarea operei
sale doar prin prisma manierismului si a intentiei barochizante,
fiind limitatd. Poemele sale reprezintd niste evenimente
suspendate, lipsite de sens. Se cdlatoreste mult, cu fervoarea unei
cautari, dar nu se ajunge nicaieri, eroii iau forma lui eu sau noi, fara
a afla cine sunt cu adevarat. Visul spune si ascunde deopotriva,
conserva un grad de ambiguitate, pastreaza o doza de non-inteles.
A scrie prin vis Intretine legdtura cu traditia romanticd, dar si
libertatea extrema permisd de suprarealism, generarea
fantasticului, a grotescului, a discontinuitatii. Brumaru nu aspira
catre zonele ezoterice, ci, in mod programatic, promoveaza
universul miniatural, domesticul, banalul, dovada ca intreg
universul poate fi poetizat si cd nu exista teme minore. Principala
trasaturd a operei sale este erotizarea lumii, cadrul oniric fiind
propice metamorfozarii. In acest spatiu, al recluziunii, Brumaru
celebreaza viata intr-un mod fastuos si inocent totodata. Poeziile
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lui Mircea Ivanescu nu au inceput si final, dand senzatia de curgere.
Poetul nu este preocupat de nicio finalitate, de nicio intentie
estetica, expresia fiind ghidata doar de amintire. Se obtine astfel o
literatura din care sunt eliminate metafora, limbajul solemn,
abstractizarea, fiind inlocuite de experientele livresti, de spirit
ludic, ironie si biografie. Singura realitate pe care poetul o accepta
este textul insusi.

Cei patru scriitori au in comun crearea unor lumi
paralele prin de-constructia si re-constructia celei reale. Tepeneag
tinteste transcendentul care raméane inaccesibil si, in compensatie,
revitalizeazd miturile, recurgand la intertextualitate si la
metatextualitate. In contrast, universul lui Brumaru include
universul casnic, cu gridina, bucitiria, sufrageria si magazia. in
poezia lui Ivanescu timpul si spatiul lipsesc, lumea este guvernata
de livresc. Cei patru scriitori recurg la ambiguizarea mesajului,
cultiva alegoriile, obsesiile, anecdoticul si ludicul.

Intre lumile create si cititor existd diversi intermediari:
clovni, circari, doctori (Dimov), acrobati, fiinte hibride, simboluri
heraldice (Tepeneag), Detectivul Arthur, Julien Ospitalierul
(Brumaru), mopete (Ivanescu). Tepeneag si Dimov descriu
urcusuri si cobordsuri, Brumaru si Ivanescu impun un imaginar
caracterizat de liniaritate, fara dezlantuiri si fard ruperi ale

discursului liric. In cazul lui Tepeneag si al lui Dimov, fantasticul
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rezidd din spaime, din experiente traumatizante, in cazul lui
Brumaru, el este generat de bucurii, de revelatii.

Fiecare dintre cei patru scriitori cultiva stari specifice:
asteptarea si ingeretea (Tepeneag), asteptarea, uluirea, teroarea
(Dimov), senindtatea si lenea (Brumaru), discretia si melancolia
(Ivanescu). Tepeneag si Dimov cultiva visul lucid, cu toate formele
acestuia, de la visul suav la cosmar. Brumaru este tentat de reverie,
de o stare la granita dintre somn si veghe, care 1i permite
regresiunea 1n copilarie, erotizarea lumii, trdirea senzoriald
exacerbata, voluptatea lenei. In cazul lui Ivanescu, identificim un
univers reificat, lipsit de referentialitate, in care visul este
impregnat de elemente livresti.

Este dificil de cuantificat in ce masurd literatura este
construitd dupa mecanismele visului, dar este cert ca cei patru
scriitori au reusit sd construiasca lumi proprii, inconfundabile.
Treptat, visul acoperd alte zone, alunecand spre postmodernism.
Lumea analogd, creatd prin vis, nu este doar o ambitie de ordin

estetic, ci si un manifest subversiv.
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